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Resumo: Partindo da Geografia Cultural e da Geografia Humanista e da concepc¢ao
gue essas areas da Geografia tém sobre a paisagem; e na tendéncia de estudar
como o homem percebe e representa o ambiente que o cerca, 0 objetivo deste
trabalho é de reunir algumas formas de representacdo da paisagem, reconhecendo-
as como produtos culturais na tentativa de ler os significados que lhe déo sentido.
Para isso, foram analisadas as paisagens representadas por naturalistas viajantes
em diarios e pinturas, além da representacdo de paisagens na canc¢do na literatura
ficcional e no desenho cientifico na Geografia. Por fim, € compilado o resultado de
um exercicio realizado sobre a representacdo das paisagens da cidade do Rio de

Janeiro e Sao Paulo.
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{Um homem propde-se a tarefa de desenhar
0o mundo. Ao longo dos anos povoa um
espaco com imagens de provincias, de
reinos, de montanhas, de baias, de naves, de
ilhas, de peixes, de quartos, de instrumentos,
de astros, de cavalos e de pessoas. Pouco
antes de morrer descobre que esse paciente
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rosto}

Jorge Luis Borges



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Paisagens brasileiras. Fonte: Google IMagens.........cceevieieiiieriieeiiieeniee et 31

Figura 2: Campos sobre as margens do Rio das Velhas, Provincia de Minas Gerais, tela de 1827. Fonte:

RUGENDAS, 1998......cecteeiteitteiieett ettt et st sttt st sttt e bt e sbeesatesabe st e e bt e be e bt e sbeesaeeeaeeemseenbeenbeenseesanenas 45
Figura 3: Praia Rodrigues, perto do Rio de Janeiro, tela de 1827. Fonte: RUGENDAS, 1998 ................ 46
Figura 4: Vista tomada diante da igreja de SGo Bento, tela de 1827. Fonte: RUGENDAS, 1998........... 47
Figura 5: Mercado de Negros, tela de 1835. Fonte: RUGENDAS, 1998........cccocceeiviieeeeiiiieeecriiee e 49
Figura 6: Interior de uma habitag¢do de ciganos. Debret, 1824. Fonte: Wikimedia. .......ccccceeevveeennenn. 50
Figura 7: A Primavera. Sandro Botticelli, 1477-82. Fonte: Wikimedia. .....c.ccceevvueerieiiniieeniiieenieeeieeene 52
Figura 8: Paisagem com plantagdo. O engenho. Frans Post, 1660. Fonte: LEITE, 1967.............c.......... 54
Figura 9: Olinda. Frans Post, 1650. FONte: LEITE, 1967 ......cccccuiiiiiiieeeecieeeceiteee et e evee e e savee e e 56
Figura 10: Cidade Mauricia e Recife. Frans Post, 1653. Fonte: LEITE, 1967 ......ccccccvveeeviiieeeccieee e, 57

Figura 11: /indio Tupinambd. Albert Eckhout, 1643. Fonte: Nationalmuseet, (Copenhague, Dinamarca).

Figura 13: Negra. Albert Eckhout, 1641. Fonte: Nationalmuseet, (Copenhague, Dinamarca). ............ 63

Figura 14: Mapa da costa brasileira. No canto esquerdo superior: “A terra com os citados portos/ Como
em parte os vi na América/ Em quantos graus de latitude de encontram/ Também como se chamam
os nativos/ E como suas terras se dispdem/ Isto da melhor maneira que que me foi possivel recordar/
De modo que possa ser compreendido por qualquer pessoa de inteligéncia mediana”. Fonte: STADEN,

2006, p.30. Nota-se a orientagao geografica do mapa, com a Europa no canto inferior esquerdo 69

Figura 15: Representagao da paisagem da aldeia indigena em Ubatuba, com cruz e Hans Staden orando
ao seu lado (canto inferior direito); as mulheres estao na colheita de mandioca com os filhos nas costas.

Fonte: STADEN, 2006, P.143.... . e e e s e s s asaaasasasnsnsnsnsssnsnsnsnnnnnnnnnnnnnnnn 70



Figura 16: Povoamento e urbanizacdo do Brasil - séc. XVII. Fonte: NOVAES, F. Histdria da vida privada

no Brasil. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1997. Adaptado de Aroldo de Azevedo.........cccceeecuvveeeccieeeeennen. 72

Figura 17: Americae Pars Meridionalis. Mapa da América do Sul datado de 1636, elaborado por
Johannes Janssonius. Nota-se as iluminuras indicando o vazio territorial brasileiro com a presenca de

fazendas e redes entre arvores. Disponivel em: <tabernasaopedro.blogspot.com.br>.........cccccuuen.. 74

Figura 18: Istambul, fachada principal da mesquita Stileymaniye. Fonte: LE CORBUSIER, 2007, p. 128.

............................................................................................................................................................... 78
Figura 19: Tirnovo, Bulgaria, vista da cidade (esq.); e Vesuvio numa das extremidades do Forum,
Pompeia (dir.). Fonte: LE CORBUSIER, 2007, PP. 67 € 206 .......ueeeeicurieeeciieeeeciieeeeecieeeeeeveeeeesaveeeseeaveeas 78
Figura 20: Croqui da paisagem de Copacabana/RJ. Disponivel em: <jauregui.arq.br>..........ccc.c........ 122
Figura 21: Perfil representando elementos de geologia, pedologia, topografia e uso do solo de uma
paisagem. Disponivel em: <geografogjschirmer.blogspot.com.br>.......ccccevviiviiiiniinniir e, 122
Figura 22: Bromeliaceae (esq) e Heliconia sp. (dir). Gravuras de Margaret Mee, ambas de 1964, na
obra “Flores da Floresta Amazonica”, de 2011 .....cccoovieeeieiiiiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 124

Figura 23: Panthera onca, ilustracdo de Tomas Sigrist para o seu livro “Mamiferos do Brasil—Uma Visdo

Artistica”, de 2012. Disponivel em: <ciclovivo.com.br>........ccocvviiiiiiiiice e 125

Figura 24: Uirapuru-verdadeiro, Cyphorhinus modulator, por Svend Frisch. Fonte: FRISCH, 2005. .. 126



SUMARIO

INTRODUGAD . ......ceiieeteeeeetetcteeee et e et e et se et esetese et etesese s ststese s esesese s ssetenssststensasessteseasssnsens 7
A PAISAGEM COMO CONCEITO GEOGRAFICO E COMO FENOMENO CULTURAL........ccccevenene. 11
PERCEPCAOQ, REPRESENTACAO E GEOGRAFIA.......cooueeeeeteteeeeeeteteeeeeteteeeeeteses st senenens 16
FORMAS DE REPRESENTAGAQ DA PAISAGEM ......ovvireiereteteteieietesseeeessssssssssssssss s sesesenas 25
A paisagem estrangeira do VIGJaNte .......ccueeeeeciiiiieciiee et erre e e e e e e aae e e s enaaeeean 26
PAiSAZEIM BIM SOM ...ttt e e e e s e sttt e e e e e s s s abbeeeeeeesssaabtbeeaeesssesssssaeaaeesssnnas 81
PaiSagENS IMAGINATIAS...cciictiie ittt e e et e e e e bre e e e be e e e e s abee e e esabaeeeeeareeeeennnenas 107
A paisagem e seus elementos no desenho cientifico na Geografia ........ccccceeecveeieciieeeennen. 121
EXERCICIO DE REPRESENTAGAD ...ttt s s st sssneaenas 128
CONSIDERAGOES FINAIS .......ovevereveteveteteteietsieieesae ettt s e s sttt ss e ss s snans 150
BIBLIOGRAFIA <. e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eaeeeas 152

ANEXOS. ..o s 159



1. INTRODUCAO

Em muitas areas do conhecimento humano percebemos uma tendéncia mais
acentuada, nas ultimas décadas, do enfoque da subjetividade. Novas abordagens a
procura de outras formas de ver e apreender o mundo, relacionadas a sua
representacdo, ao modo de percebé-lo e aprecia-lo, ndo necessariamente restrito ao

que chamamos de mundo “real”.

Este processo é refletido nas ciéncias — produto primordial da curiosidade
humana. Procuramos descrever e explicar como se da o processo de conhecimento
por parte do homem: como se formam as imagens que ele cria em sua mente e de
que forma podem elas influenciar o seu comportamento, expectativas, valores e

escolhas, o modo de ver a si mesmo e o mundo.

Na Geografia, disciplina de multiplas abordagens, recortes espaciais e campos
de estudo, podemos assumir que ha como ir além da geomorfologia, climatologia,
fluxos econbémicos e sociais. Indagamos também como os individuos e grupos sociais
vivenciam e percebem o mundo a sua volta, 0 espaco em que vivem, a paisagem de
cada um. Procuramos entender e revelar as vontades, sentimentos e valores criados

na relacdo homem-natureza.

A tendéncia positivista da Geografia, para qual sé o conhecimento cientifico é
0 conhecimento verdadeiro, trouxe consigo a ideia de que o espaco € um objeto de
conotacao bastante “realista”. Se por um lado preocupou-se em estudarbasicamente
seus elementos constituintes e a objetividade dos métodos e fatos estudados, por
outro a dimenséao subjetiva que informa o mundo foi por muito tempo desconsiderado,

assim como o modo que cada individuo ou grupo pensava o espaco conhecido.

Entretanto, a partir de certo momento, alguns geografos passaram a valorizar
0 espaco experienciado, vivenciado. Tomou-se consciéncia da importancia da analise
geografica que abrange tanto os elementos constitutivos “reais”, quanto as dimensdes
subjetivas. A percepcdo ambiental ganhou relevancia como campo bastante til para

a compreensao das atitudes dos grupos sociais sobre o ambiente.



A adocado da entidade espacial paisagem vai além do aspecto de cenario
comumente considerado. Novas acepc¢des do termo unem conjuntos de elementos do
ambiente as maneiras de vé-lo, as representacdes que dele fazemos, considerando
aspectos sociais, culturais e individuais — tornando—o diferenciado entre pessoas e

entre grupos sociais.

Assim, em algumas pesquisas que enfocam a percepcao ambiental, a nogéo
de representacio passa a ter importancia fundamental. E a partir da analise detalhada
e do entendimento da dinamicidade das representacbes que nos € possivel
compreender o0 processo de percepcdo ambiental pelos individuos e grupos, e até

mesmo suas atitudes perante o espaco.

Na tendéncia de estudar como o homem percebe o seu ambiente, a perspectiva
€ de reunir e discutir algumas formas de representacéo da paisagem, alguns ja muito
explorados por pesquisadores lidos nesta pesquisa e outros de analises préprias,
outros menos. Nao ha a intencdo de desvendar os simbolos ocultos das
representacdes da paisagem, tarefa complexa demais para um simples TGI, paraum
iniciante no assunto e que exige o conhecimento avancado de outras ciéncias — ainda
gue um esboco tenha sido feito com auxilio de bibliografia. O objetivo do trabalho &
mesmo o de reconhecer a importancia da representacao da paisagem em algumas de
suas diversas formas e os interesses nelas envolvidos. E isso ndo € uma tarefa

simples.

A dificuldade de tecer ideais e discorrer sobre o campo das artes, da musica,
da pintura, de formas de expressdo muitas vezes familiares a mim, porém distantes
academicamente, foi grande: um belo desafio que muitas vezes me fez refém. Mas
aceitei! Entendo que é competéncia do gedgrafo se aventurar em qualquer assunto
relacionado ao espaco geografico, a natureza, ao homem. E, para além da ciéncia, é
o convite da propria vida a curiosidade de compreensao dos fenébmenos complexos

gue se dao a nossa volta e regem nosso cotidiano.

A ideia deste trabalho ndo tem uma origem Unica. Seu conteddo parte de uma
miscelanea de referéncias que acumulei ndo somente durante a vida universitaria,
mas pela vida. O projeto inicial do que seria isso tudo foi se alterando a cada curva,
sempre se reorganizando em ideias, em possibilidades, em sugestbes, e

organicamente tomando sua forma final.



Os textos, partes ou ensaios aqui presentes foram escritos em tempos
diferentes, sob humores diversos, e por isso talvez soem meio desamarrados entre si.
Minha cabeca certamente ndo funcionou muito linearmente nesse processo de muitos
meses de TGI... Por vezes achei o rumo, mas na mesma velocidade com que ele
aparecia, os caminhos pareciam desaparecer a minha frente. Acho que no fim cheguei

a algum lugar.

Minha trajetdria académica e pessoal interferiu diretamente no contetudo destas
paginas, enriquecendo o debate e a minha propria colocacao particular: o conjunto da

personalidade influencia diretamente a maneira como o olhar vé o objeto de estudo.

Antes de me dedicar as formas de representacdo da paisagem, senti
necessidade de discutir sobre aspectos metodolégicos sobre a abordagem da
paisagem como Nno¢ao e como conceito para a Geografia, de forma a toma-la como
fendmeno cultural. Isso me levou a escrever algumas linhas sobre geografia,
percepgao e representagdo - apenas ideias gerais, levando em conta que esta seara

se mostrou um novo campo para mim, complexo, porém interessantissimo.

Enfim, durante o processo de estudo, e sabendo que deixei de lado tantas
possibilidades ainda a serem incluidas a pesquisa, selecionei algumas formas de
representacdo da paisagem. N&o foram indexadas ao trabalho em ordem de
importancia, mas aleatoriamente distribuidas durante a montagem final na sequéncia
que aqui aparecem; por alguma razdo acho que ficaram distribuidas de modo que faz

sentido.

Primeiramente trato da paisagem do viajante, aquela descrita em texto pinturas
e mapas: lugares representados por olhares estrangeiros que veem o novo, o exético,
0 pitoresco, através de pré-conceitos, interesses e estereotipos. Nao contém ali
apenas uma forma de representar a paisagem; o filtro foi o viajante, o estrangeiro, o

outro.

Sigo com paisagens sonoras, ou melhor, a masica como forma de representa-
las, e ao invés de mergulhar no universo infinito da muasica optei por recortar
principalmente a musica regional brasileira como objeto, mais precisamente a caipira.

Tal escolha foi feita pelo suposto e profundo elo entre o autor da cancgéao e o lugar



neste segmento musical, expresso diretamente na maneira como ele representa sua

paisagem, nos fornecendo instigantes chaves para entendé-la um pouco mais.

Na sequéncia tomo o rumo da literatura ficcional, imaginaria, ou imaginativa,
como forma de representacdo da paisagem. Autores escolhidos: Guimaraes Rosa e
ftalo Calvino, que ao representar a paisagem de seus sertdes e cidades nos dizem

muito mais sobre a condicdo humana do que sobre o espaco.

Como nao poderia deixar de ser menos cientifico, parto a articular, muito
rapidamente e para nédo deixar de fora, a representacdo da paisagem e de seus
elementos em linguagem cientifica, destacando a importancia do desenho e da

ilustracdo em algumas areas da Geografia, com especial atencao a biogeografia.

A fotografia e o cinema como formas de representar paisagem, duas interfaces
das mais utilizadas para este fim, seja como material documentario e cientifico ou
como ficcdo, ndo foram abordadas nessa pesquisa. Apesar do grande volume de
referéncia sobre eles disponivel isso ocorreu principalmente pelo porte que o trabalho

foi acumulando, podendo estes meios ser incluidos num trabalho futuro.

Para fechar o trabalho, faco exposicdo sobre a parte pratica que elaborei,
buscando refletir sobre as representacdes que fazemos sobre a paisagem da cidade
do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Esse exercicio — com todas as 40 fichas anexadas
ao fim do texto - indica que ha um imaginario sobre tais paisagens, construido pelas
percepcles individuais e particulares de cada um, mas também a partir das
referéncias midiaticas que nos bombardeiam no cotidiano e que perpetuam tais

percepcoes.

Para finalizar, as consideragdes finais costuram o texto mais tedrico, o corpo
do trabalho, com a préatica. Retoma-se o contetido, porém nao se chega a conclusdes

definitivas, pois ndo é isso que se almejou com a pesquisa.
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2. A PAISAGEM COMO CONCEITO GEOGRAFICO E COMO FENOMENO
CULTURAL

Tendo em vista a variedade de interpretagcdes em torno do termo paisagem,
nao é simples dar-lhe definicdo de conceito; a fluidez do seu sentido, pela utilizacao
em diversas areas do conhecimento humano, faz com que o seu campo semantico
seja enorme. Até mesmo na Geografia, diversos pontos de vista sdo adotados quando
h& referéncia acerca da paisagem.

E consensual entre os gedgrafos de que a paisagem, embora estudada com
énfases diferenciadas, é resultante da relacdo dinamica entre elementos fisicos,
biolégicos e antrdpicos: ela ndo € apenas um evento natural, mas inclui a existéncia
humana. Os conceitos de paisagem, regido, lugar, espaco e territério sdo exemplos
de categorias privilegiadas pelos geodgrafos na tarefa de conhecer e estudar a
superficie da Terra. Traduzem objetos de analise diferentes dentro de correntes
tedricas diversas, pois a diversidade de objetos de estudo, assim como de método de
analise, revela a identificacdo com determinadas escolas de pensamento. Um ponto
comum entre correntes é a afirmacéo de que a existéncia humana deve ser incluida
no conceito de paisagem, evidenciando a luta da geografia em ndo excluir das suas

pesquisas a dimenséo social, econémica e cultural.

Durante longo tempo, muitos gedgrafos aceitaram que a paisagem era a porcéo
do espaco geografico que se abrangia com o olhar, estudando como paisagem as
caracteristicas desse espacgo — concepc¢ado compartilhada ainda, muitas vezes, pelo

Senso comum.

Na Geografia, houve uma preocupacao pulsante com a nocao de paisagem,
propagada por Humboldt, Ritter e depois Ratzel, este a partir de 1880 com a
antropogeografia. As abordagens diferenciadas derivariam a partir dai encaminhadas
principalmente na geografia alemda, inglesa, estadunidense e francesa; ora

privilegiando elementos fisicos, ora valorizando elementos de ordem cultural.

Varias concepcdes de paisagem vao surgindo na Geografia. Algumas, com

forte conotacdo naturalista, colocam o0s elementos antrépicos como mais um
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componente dentro do complexo geografico natural. O gedgrafo francés Bertrand?
considerou que a paisagem seria um termo pouco usado e impreciso e por esta raz&o
utilizado sem critério. Para ele, ndo seria a simples juncéo de elementos geogréficos
gue resultaria em uma paisagem; ela seria “um conjunto Unico e indissociavel em
perpétua evolucdo, resultado da combinacdo dinamica, portanto instavel, de
elementos fisicos, biolégicos e antrépicos reagindo dialeticamente uns sobre 0s

outros”.

Ainda na Franca, a dualidade entre o fisico e o cultural ndo ficaria claramente
estabelecida na conceituacdo de paisagem. Vidal de La Blache e outros geodgrafos
pareciam reter dos germanicos apenas o sentido corologico — a area, a regido —
passando a enfocar, sobretudo, uma geografia regional e dos géneros de vida. Para
La Blache, por exemplo, a diversidade dos meios explicaria a diversidade dos géneros
de vida, dai a ideia de que a paisagem devia confundir-se com a regido, isto €, a area

de determinado grupo humano.

Os gedgrafos ingleses desenvolveram uma concepc¢do mais pragmatica de
paisagem, com a ideia de mosaico, cuja formacao se da pela repeticao similar de
ecossistemas locais ou usos da terra, ou melhor, um conjunto integrado e repetido de
elementos espaciais. Os gedgrafos russos, com a necessidade de operacionalizar o
conceito de paisagem com fins na gestdo territorial, desenvolveram o conceito de
geossistema. Para Sotchava?, o geossistema consiste em classes hierarquizadas do
meio natural, possuindo trés escalas de grandeza: planetéria, regional e topoldgica,
podendo ser identificadas como estruturas homogéneas ou diferenciadas - essa
perspectiva sistémica é que permitiria visualizar a diversidade de intera¢des dos niveis

internos de uma paisagem.

Estadunidense fundador da Escola de Berkeley, Carl Sauer considerou que
regido e area sao termos equivalentes a paisagem; em certo sentido, esta seria um
conceito de unidade da geografia, ou uma associacéo de formas diversas, tanto fisicas
como culturais, de forma que o conteudo cultural da paisagem, para este autor, seria

a marca da existéncia humana em uma area. A cultura seria o elemento que resulta

1BERTRAND, G. Paisagem e geografia fisica global: esboco metodolégico. Cadernos de Ciéncias da Terra, S30
Paulo: Instituto de Geografia da USP, n. 13, 1972.

2SOTCHAVA, V. B. Por uma teoria de classificagdo de geossistemas de vida terrestre. S3o Paulo: Instituto de
Geografia da USP, 1978.
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na paisagem cultural, agindo sobre o meio natural. Ha, portanto, em primeiro lugar,
uma noc¢ao de paisagem natural, que existe sem o ser humano, mas que passa a ser
alterada por ele. “A paisagem cultural € modelada a partir de uma paisagem natural
por um grupo cultural. A cultura € o agente, a area natural € o meio, a paisagem

cultural o resultado” 2.

O geodgrafo franco-canadense Dansereau s6 utilizou o termo paisagem a partir
do momento em que a atividade humana passou a ser considerada. O autor prop6s
estudar a paisagem por meio de ciéncias como a agricultura, silvicultura, geografia
humana, sociologia e historia para entender a influéncia do ser humano sobre fauna
e flora. As conclusfes de cada ciéncia indicariam a natureza, importancia e duracao

das alteracdes provocadas pelo homem na paisagem.

Devido a essa diversidade de sentidos do termo paisagem, bem como as novas
teorias geograficas, o seu uso foi sendo paulatinamente abandonado, em prol da
utilizacdo de outros conceitos, tais como geossistema, territorio e espaco, que

pareciam definir com mais preciséo o teor das pesquisas geogréficas.

Na segunda metade do século XXI, alguns gedgrafos passaram a refletir sobre
novas acepc¢des do termo, ampliando principalmente aquela ideia cultural de Sauer.
Na retomada da (Nova) Geografia®, sobretudo a partir da década de 80, o conceito de
paisagem passou a considerar, além dos elementos objetivos do meio fisico-quimico-
bidtico e social, as componentes relacionadas ao mundo psiquico, de como o homem
a percebe e como esta percepcao influencia o modo de agir sobre o espaco. Pondera-
se sobre 0 empobrecimento da retencdo apenas do aspecto descritivo-explicativo ou

das caracteristicas visuais sobre o conceito de paisagem.

3SAUER, C. O. A morfologia da paisagem. In: CORREA, R. L.; ROSENDAHL, Z. (Org.). Paisagem, tempo e cultura.
Rio de Janeiro: EDUERJ, 1998

“DANSEREAU, P. Introdugao a Biogeografia. Separata de: Revista Brasileira de Geografia, Rio de Janeiro: Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, Conselho Nacional de Geografia, n. 1, ano 11, 1949.

>Paul Claval (2007) traca um belo histérico dessas correntes no pensamento geografico, identificando como se
deu o crescimento das preocupagdes humanistas na geografia cultural a partir do momento em que “as técnicas
tornaram-se demasiadamente uniformes para deter a atencdo; sdo as representagdes, negligenciadas até entéo,
que merecem ser estudadas” (p.50). Bastante influenciado pelas obras de Eric Dardel, TUAN (1982) fala sobre
uma abordagem humanista e pratica uma analise fenomenolégica do mundo.
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Deste ponto de vista € que se encontram o0s geodgrafos humanistas, que
norteiam este trabalho, interessados numa paisagem de perspectiva essencialmente
subjetiva, para os quais ela € uma construcao mental a partir da percepcéo e vivéncia

no territorio.

Esta abordagem sugere que o0 que denominamos de paisagem hao
corresponde ao real, mas a resultante de processos mentais, obtidos por meio de
filtros perceptivos fisioldgicos, psicolégicos e sociais interpostos entre o0 sujeito e o
objeto observado. A paisagem ndo é somente resultado da acdo humana
transformando a natureza, mas também forma simbolica carregada de valores. Para
sua compreensao, é necessario se apreender mais do que a sua génese, estrutura e
organizacao, focos tradicionais dos gedgrafos; é preciso ler os seus significados, pois

sao estes que lhe dao sentido.

A paisagem passou a abrigar em sua noc¢ao as formas como o individuo ou
grupo social conhece o espacgo, sua percepc¢éo. Passa a ter aspecto particular, ndo
mais universal, dependente de um ponto de vista especifico. As novas defini¢cdes de
paisagem comecaram a ser elaboradas considerando aspectos subjetivos e ela

passou a ser um espaco perceptivo.

Assim, a paisagem articula o “real” com o “imaginario”. E este “real’” nao
corresponde aos elementos que o constituem, mas as variadas leituras que fazemos
da interacdo destes elementos, de acordo com o repertério cultural e social de cada
um, com as suas expectativas e valores, repercutindo sonhos e simbolos em mdltiplas

interferéncias.

“A geografia cultural nasceu da diversidade dos géneros de
vida e das paisagens. Aparentemente condenada ao
declinio pela uniformizacdo técnica, reencontra seu
dinamismo, ligando-se as representacbes e aos

sentimentos de identidade que lhe estao vinculados”®

®CLAVAL, Paul. A Geografia Cultural. Floriandpolis: Ed. da UFSC, 2007.
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Ainda sobre a paisagem, Salgueiro’ cita o gedgrafo inglés Cosgrove, que a
define como o “mundo exterior mediado pela experiéncia subjetiva dos homens,
portanto um modo de ver o mundo”; o chinés Yi-Fu Tuan, para quem paisagem trata-
se de “uma imagem integrada, construida pela mente e pelos sentidos”; e o francés
Paul Claval, que fala de uma “relagao sensivel e visivel com a superficie da Terra”.
Tuan, alias, desenvolve a interessante ideia de topofilia, “a ligagao, o contrato afetivo
entre pessoas e o lugar’. Para ele a paisagem é uma autobiografia coletiva e

inconsciente que reflete gostos, valores, aspiragées e medos?.

Essa nova corrente aparece como um elemento indispensavel na consideracao
geografica da paisagem, fixando-se sobre os sentidos dos lugares, a importancia do
vivido e o0 peso das representacdes, portanto, das realidades culturais que modelam

a experiéncia e influem sobre a acéao.

E esta a abordagem tedrico-metodoldgica que guia este TG, baseada nas
correntes da Geografia Humanistica e Cultural, nas quais se destacam as percepcoes

e discursos individuais e coletivos sobre a paisagem.

’SALGUEIRO, T. Paisagem e Geografia. Finisterra, V. XXXVI, 72, 2001, pp. 37-53. Lisboa, Portugal.
8TUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepgio, atitudes e valores do meio ambiente. Londrina: Eduel, 2012
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3. PERCEPCAO, REPRESENTAGCAO E GEOGRAFIA

Segundo Rodrigues®, é inegavel que pesquisas relacionadas a percepc¢édo da
paisagem e as suas representacdes ndo possuem um conjunto tedrico-metodoldgico
formalizado, que conciliem a fartura de abordagens e procedimentos ja adotados
nesse campo de estudo. Devido a propria peculiaridade do assunto, varias hipoteses
e acepcbes ja foram utilizadas por diferentes areas do conhecimento que se
debrucaram sobre este tema. Além disso, ele permite muitos enfoques, ja que é
dependente dos elementos que compde a paisagem observada, assim como as

caracteristicas fisiolégicas, psicoldgicas, sociais e culturais do seu observador.

O interesse em se entender a percepcao do espaco é bastante antigo, datando
de séculos atras, e se deu primeiro pela filosofia e posteriormente pela psicologia. A
inquietacdo inicial era entender como a percepcao do espaco acontecia, pois havia
interesse especial em se saber como um mundo fisico e visivel de trés dimensdes —
altura, extenséo e profundidade - pode ser percebido, se a imagem formada na retina

apresenta duas dimensoes.

De acordo com Gibson!®, o homem j& se questionava a respeito da aquisicéo
do conhecimento ser realizada por meio dos sentidos desde o século XVII, advindo
dai o interesse no estudo das capacidades sensoriais. Inicialmente a preocupacao se
voltou para a visado, porém logo se percebeu que somente ela ndo era suficiente para
explicar o sentido tridimensional da percepcdo espacial, considerando também, a

partir de entdo, os processos mentais na capacidade sensorial.

Apbés o desenvolvimento das teorias que explicavam como a imagem
tridimensional era formada na mente, através da conjugacdo das imagens
discrepantes do objeto pelos olhos, a psicologia tradicional passou a considerar o
processo perceptivo uma simples projecdo do objeto no sujeito. As mensagens

exteriores captadas pelos 6rgaos sensoriais e transformadas em sensacfes seriam

SRODRIGUES, Gelze. Representacdes da paisagem do Parque Nacional da Serra da Canastra — MG: o olhar do
viajante, da populacdo local e do gedgrafo. 2001. 108 f. Tese (Mestrado em Geografia Humana) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2001.

10GIBSON, James. La percepcién del mundo visual, 1974. In: RODRIGUES, 2001, p.17.
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incluidas nas categorias de representacéo, determinadas pela aprendizagem,

adaptacdo e memoria, limitadas pelas influéncias dos grupos sociais e culturais.

Ainda segundo Gibson, as sensacdes permaneceram como dado fundamental
No processo perceptivo por longo tempo, no entanto outros caminhos e teorias no que

se refere a percepgédo do espaco foram tomados, principalmente a partir da Gestalt.

Essa abordagem filosofico-psicolégica passou a valorizar a qualidade do
estimulo externo e da organizagcdo de seus elementos, recusando-se a considerar a
forma como resultante das sensacgdes. Segundo ela, a percepgao passa a ser “[...]
imediata, independente do saber ou das atitudes do sujeito, sua qualidade depende

do valor, proprio dado exterior, mais que do mentalmente construido [...]" L.

E na década de 1940 que a imagem volta a ser objeto de estudo na psicologia
e em outras areas do saber, com novos enfoques. Impossivel passar por esta teméatica
sem falar da fenomenologia, que propde certa aproximacao, relacdo entre o sujeito e
0 objeto no processo cientifico, conduzindo formas de conhecimento a partir da
vivéncia baseada na subjetividade e na percepcédo dos fendbmenos. A Geografia
Humanista apropriou-se do método fenomenolégico de Merleau-Ponty'?, que
considerou o mundo percebido, vivido e imaginado transformando a intuicdo em um
elemento importante no processo de constru¢do do conhecimento e recuperacédo do
humanismo que traz significados e valores ao espac¢o. Mostrou que o ser humano vé
0 mundo e seus fendbmenos de acordo com sua cultura, meio ambiente, educacéo,

estado emocional, entre outros fatores que formam o seu entorno e o seu interior.

Os gedgrafos passam a revalorizar e retomar 0s estudos a respeito da
percepcao do espaco geografico a partir da década de 1960, quando termos como
percepcdo, imagem, estrutura cognitiva, espaco perceptual, esquema e mapas
mentais comegcam a ocorrer com mais frequéncia. Alguns autores que contribuem
para este movimento sdo o americano David Lowenthal, a irlandesa Anne Buttimer e
o chinés Yi-Fu Tuan, ja citado anteriormente. Os pesquisadores passam a procurar

paradigmas metodologicos que sirvam para sua linha de pensamento: o entendimento

1ROUGERIE, G. et. BEROUTCHACHVILI, N. Géosystémes et Paysages, 1991.In: RODRIGUES, 2001, p.19.
12MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percep¢do. 22 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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de como o homem percebe o espaco onde vive ou imagina, como isso se da e como

a interacdo homem-natureza interfere em valores, atitudes e expectativas.

Na mesma época, quem contribui enormemente para esta linha de pesquisa foi
o urbanista americano Kevin Lynch. Conforme Rodrigues'?, Lynch em seu livro “A
Imagem da Cidade”, de 1960, examina a qualidade visual de cidades norte-
americanas por meio da analise da imagem ambiental que seus habitantes formam
dos lugares que diretamente experimentam. Lynch da énfase a sua area, arquitetura
e urbanismo, porém sua maior contribuicdo para a Geografia € formular que de acordo
com diferentes culturas haveriam diferentes sistemas de coordenadas, as quais

seriam utilizadas para a orientacdo de grupos diferenciados culturalmente.

Pioneiro dessas novas discussdes nha Geografia, Lowenthal avancou
publicando um ensaio sobre a variabilidade do pensamento geogréfico entre
individuos e grupos. O autor reflete epistemologicamente sobre “geografia pessoais”,

ou “geografia particulares”.

De acordo com ele, a viséo individual de mundo elabora “paisagens e lugares
imaginarios” que possuem semelhanga com a realidade, ja que dela derivam.
Contudo, a percepcao que se tem do ambiente é filtrada tanto pela cultura, variancias
vocabulares e linguisticas presentes, quanto por predisposi¢cdes, motivacdes,
esteredtipos e recordacdes individuais diferenciadores na leitura pessoal do mundo.
O geodgrafo considerou que a experiéncia de mundo seria a resultante composta da

percepcdo, memoria, légica e fé.

Em 1974 foi publicado o livro “Mental Maps” pelos gedgrafos estadunidenses
Gould e White!#, procurando fazer uma avaliacéo das “paisagens invisiveis” de grupos
estudantis e construir mapas mentais coletivos a partir de métodos matematico-

estatisticos.

Para eles, estas paisagens sao produtos de informagbes do mundo real,
selecionadas por filtros perceptivos que retém apenas uma pequena porcédo da
impressao sensorial do ambiente. As “paisagens invisiveis” seriam entdo um mapa

interno e individual das pessoas, no qual caracteristicas e estimulos do mundo real

13RODRIGUES, op. cit.
14GOULD, P. et. WHITE, R. Mental Maps. London: Penguin Books, 1974.
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estariam armazenadas, ja filtradas. Seu entendimento seria determinante para se
conhecer como os individuos e grupos percebem os espacos e lugares e de como o
comportamento espacial é por elas afetado.

Para Tuan®®, Gould e White tendiam a ver os mapas mentais como
representacfes cartograficas de como as pessoas diferem na sua avaliacdo dos
lugares. Com uma perspectiva mais humanistica, ele propde a realizacédo de estudos
gue pesquisem a relacdo entre as pessoas e 0 meio ambiente: como elas se dao,
qguais sentimentos e quais ideias surgem a partir desta relagcdo que irdo afetar as

atitudes e os valores individuais e coletivos.

Tuan'Sconsiderou que o espaco pode ser percebido pelas suas caracteristicas
visuais, sonoras e tateis, e qgue o pensamento humano é um dado fundamental a ser
considerado. Este espaco pode ser sentido quando ha possibilidade de ser tocado,
sua fragrancia aspirada, seus elementos discriminados; pode ser concebido através
desta experiéncia e de seus simbolos e mitos, por meio de uma generalizacdo da

mente.

O mesmo autor procura diferenciar os constructos imagem e mapa mental,
segundo ele utilizados muitas vezes como sindnimos a partir da década de 60. Para
ele, aimagem seria formada a partir de um estimulo externo do ambiente, a qual pode
aparecer involuntariamente, como em um sonho, ou voluntariamente, quando uma
cena do passado é trazida a lembranca. O mapa mental consistiia em um tipo
especial de imagem, uma representacao cartografica da atitude da pessoa em relacédo

ao lugar, menos pautada diretamente a uma experiéncia sensorial especifica.

Ele reforca a importancia dos estudos dos fendmenos mentais para o
entendimento das atividades humanas no espaco, assim como para a obtencao de
respostas as questdes relacionadas ao processo de formacao de imagens de lugares

nao experenciados ou ao modo de reconhecermos lugares e nos orientarmos neles.

Comeca a haver, a partir da reintrodugéo da subjetividade e da imaginagéo nos
estudos geograficos, a diversificacdo de tendéncias metodoldgicas na area, dando

origem ao que seria chamado de “percepg¢ao do ambiente”.

5TUAN, Yi-Fu. Images and Mental Maps, 1975. In: RODRIGUES, 2001, p.21.
1TUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepgdo, atitudes e valores do meio ambiente. Londrina: Eduel, 2012.
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Sobre a percepcdo, € bastante interessante como TUAN a define a luz da
fenomenologia, em Topofilial”: “é tanto a resposta dos sentidos aos estimulos
externos como a atividade proposital, na qual certos fenbmenos séo claramente
registrados, enquanto outros retrocedem para a sombra e sao bloqueados. Muito do
que percebemos tem valor para nés, para a sobrevivéncia biologica, e para propiciar
algumas insatisfacdes que estdo enraizadas na cultura”. Com outras palavras, € a
maneira como, através dos sentidos, as coisas do mundo natural ou humano chegam

a consciéncia.

A Geografia da Percepcédo entende a geografia como o padréo pessoal de
atividades e encontros com lugares e paisagens, embasada na filosofia
fenomenoldgica. Nesta geografia, com diz 0 nome, a percepcao é a responsavel pela
forma como se vé o mundo. H& tantos mundos quantas forem as percepcdes, pois
cada um vé o seu entorno e mais além a partir de referenciais, de informacdes, de
conhecimentos adquiridos ao longo da vida. E a percepcéo que vai determinar a forma

do individuo ver, interpretar e inferir em seu meio.

O objetivo préprio da geografia da percepcdo é explorar a existéncia mental
dos lugares geogréficos, com todas as caracteristicas que os distinguem, procurando
mostrar que eles existem ndo somente fora das pessoas, mas também em suas

mentes.

Segundo André!®, no ano de 1985, depois do Coléquio de Lescheraines, foi
dado um grande avanc¢o das pesquisas sobre a subjetividade humana na Geografia.
A partir dai, os termos percepcdo e imagem foram abolidos por um grupo de
pesquisadores, ambos sendo substituidos por representacéo - “criagao social e/ou

individual de esquemas pertinentes do real’.

Héa séculos a representacdo é tema frequente da curiosidade humana. Para
Cardoso e Malerba'®, a preocupacédo remonta desde o século XVII com o filésofo
francés Nicolas Malebranche (1638-1715), que dizia que “ao pensarmos perceber um

corpo, na verdade estariamos percebendo uma ideia”.

YTUAN, Yi-Fu. Op. Cit.

I8ANDRE, Yves. Enseigner les Représsentations Spatiales.Paris: Anthropos, 1998

1CARDOSO, Ciro et. MALERBA, Jurandir (org.). Representa¢des. Contribui¢do a um debate Transdisciplinar.
Campinas: Papirus, 2000.
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Desde aquela época, concepcdes acerca das representacdes passaram a ser
criticadas pelo carater radical, porém ndo deixaram de ser objeto de investigacao
cientifica. Foi a Psicologia Social que, enfatizando a relacdo entre esse produto do
processo de conhecimento e o seu referente fisico, social ou ideal externo ao sistema
mental, tentou fugir desse radicalismo, dizendo serem as representacfes imagens

mentais dos objetos, elaboradas pelo sujeito a partir das faculdades cognitivas.

A partir das indagacbes e reflexdes sobre como o homem conhece a
“realidade”, comecou a ser elaborado aquilo que posteriormente foi nomeado de
representacdo, primeiramente ligada as perspectivas filoséficas, e depois as diversas
disciplinas ligadas a psicologia, utilizando abordagens positivistas da época (séc. XX).
Apds a Segunda Guerra Mundial as pesquisas cognitivas passam a tomar as
representagdes como um conceito central na descricdo do funcionamento mental dos

individuos.

Além das representacdes mentais individuais, h4 também representagdes
sociais, muito trabalhadas pela Sociologia, e posteriormente tomadas por outras
areas, entre elas a geografia. Forjada por Mauss e Durkhein, a “nogcdo de
representacdo se propde a explicar diferentes fenbmenos sociolédgicos, a partir do
postulado segundo o qual a sociedade constitui uma totalidade, isto €, uma entidade
geral que difere da simples adi¢cao dos individuos que a compdem. Em decorréncia,
certas formas de pensamento coletivo ndo séo redutiveis a soma de pensamentos

individuais” 2°.

Entretanto, com o estruturalismo, 0 mundo social passou a ser um espaco de
relacdes objetivas e os homens suportes - ou vitimas! - das estruturas, sobrando

pouco espaco para o imaginario.

Na década de 80, o socidlogo francés Pierre Bourdieu, confrontando-se com tal
paradigma estruturalista, procurou reintroduzir nas ciéncias sociais a a¢ao do sujeito,
procurando entender como se davam as diversas modalidades de apropriacdo dos
objetos culturais. Para o desenvolvimento do seu raciocinio sobre o que chamou de

estruturalismo construtivista, apoiou-se na noc¢ao de habitus, ou estruturas mentais

205]LVA, Helenice. A histéria como representagdo do passado: a nova abordagem da historiografia francesa. In:
CARDOSO; MALERBA, 2000.
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nas quais os agentes apreendem seu mundo social, produto de uma internalizacéo

das estruturas do mundo social?®.

O meio académico canadense acolheu inteiramente aquelas ideias de Tuan,
passando a valorizar a questao da percepcao no estudo da paisagem. Na Europa
surge, também na década de 80, uma outra geografia, principalmente com os
geografos suicos e franceses. Estes ultimos, apds passarem pela preocupac¢do com
a questéo da percepcéao, focaram seus estudos nas representagdes, que revelariam
0s sistemas de valorizagédo e as satisfagbes que explicariam as sensibilidades aos

lugares.

E notavel que, seja qual for a interpretacdo e o quadro de pensamento,
percebemos um interesse cientifico crescente na problemética do agente social.
Essas questdes sobre os agentes e suas experiéncias, condutas e subjetividades
rompem epistemologicamente de maneira muito importante, deixando para trés a
tradicdo objetivista que investiga classificacbes, estruturas e causas, com toda sua

racionalidade caracteristica.

A proposta dos gedgrafos que trabalham com a representacdo do espaco € a
de incorporar conceitos das reflexdes das ciéncias sociais em suas pesquisas,
levando em consideracéo as leituras dos individuos diante das paisagens ou lugares
experenciados, vividos. Rompe-se, aqui também, com a tradicdo classica da
abordagem geografica, preocupada com analise dos elementos estruturantes do meio
natural e de seus usos; agora detemo-nos sobre as imagens que o individuo forma a

partir da percepcao que tem da paisagem.

O conhecimento que temos do mundo € afetado pelas representacfes que
fazemos dele, produzindo, impondo, alterando outras representacdes, sendo produto

e processo de nossas vivéncias.

Portanto, as representacdes da paisagem variam de individuo para individuo,
ja que cada sujeito interage com o mundo a sua maneira, afetado por fatores distintos
e particulares. Representacfes sao sujeitas as combinacdes de elementos fisicos,
biolégicos e sociais do espacgo; sdo dependentes das caracteristicas fisiologicas

individuais, das condi¢cdes fisicas dos O6rgdos sensoriais do sujeito; sao,

21 CARDOSO; MALERBA, op. cit.
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fundamentalmente, relacionadas a disposi¢des de personalidade, suscetiveis a serem
alteradas por valores individuais, experiéncias vividas, humores, expectativas,
lembrancas, etc. Contudo, a aprendizagem social € elemento determinante do
processo, através de codigos sociais especificos de grupos que impde significados as
paisagens, tornando possivel individuos diferentes de uma mesma comunidade — ou

grupo cultural - consentir sobre os significados de uma paisagem.

E possivel, inclusive, considerar a andlise do pesquisador sobre
representacfes como uma representacdo da representacdo, produto de sua propria
subjetividade e percepcdo. As representacdes, alias, ndo devem ser consideradas
como produtos prontos, acabados e estéticos, sendo impossivel abranger a totalidade
de sua complexidade. S&do produtos em continuo estado de finalizacdo, invencdes da
experiéncia, do conhecimento, histdria e cultura, que fornecem valorosas pistas sobre

a compreensao do significado de determinada paisagem e de quem a representou.

Um campo fundamental para esse debate sobre a percepcao e representacao
€ a semidtica, area do conhecimento que estuda os signos. Junto a fenomenologia, é
outro pilar no qual se apoia a geografia da percepcao, ou da representacdo. Porém,
enquanto a fenomenologia observa os fenbmenos e, através da andlise, postula
formas universais desses fendbmenos, a semidtica tem por funcéo classificar os tipos

de signos possiveis??.

Os signos podem ser tanto de linguagem verbal, veiculada pela lingua, quanto
nao-verbal, constituidas por simbolos, sinais, elementos arquitetdnicos, ou seja, tudo
0 que é produzido e passivel de interpretacdo. Uma cidade ou uma praca quando
observadas transmitem mensagens inseridas em textos n&do-verbais prontos a serem
interpretados por quem as observa. Ja que a leitura que um ator social realiza depende
do seu conhecimento e envolvimento emocional com o signo, seja ele qual for, a sua
mensagem €& ‘“lida” de maneira diferente para pessoas diferentes em momentos
diferentes, podendo trazer os sentimentos mais diversos. Assim sendo, a semiotica
se ocupa da representacdo simbdlica do real, busca captar o sentido do texto e todo

0 mundo seria um texto passivel de interpretacao.

22SANTAELLA, L. O que é semiética? S3o Paulo: Basiliense, 1983.
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Uma paisagem rural, por exemplo, € um texto ndo verbal, repleta de signos, e
ela propria € um signo: € um texto ndo verbal e as pessoas podem interpretar de
maneira diferente as suas marcas, 0sS seus sinais, que sédo suas referéncias e a
identificam como meio rural. Ferrara diz que o primeiro procedimento para a leitura de
uma paisagem enguanto texto nao verbal é a recomposicao, ou seja, acionar 0s signos

com fim de afetar os sentidos para flagrar formas, volumes, movimento.

Trazendo a noc¢ao de semiodtica para este trabalho, € importante notar que ha o
reconhecimento de signos pelo observador no processo de percepcdo de uma
paisagem. Contudo, a representacéo que é feita dessa paisagem, nos diversos meios
em gue isso é possivel de ser realizado, também é um signo, dotado de leituras

particulares.

24



4., FORMAS DE REPRESENTACAO DA PAISAGEM

O primeiro contato das pessoas com 0 mundo se d& através das sensacdes
captadas pelos 6rgdos dos sentidos?®. Pela percepcdo se formam imagens que
possuem significados diferentes para quem as capta, dependendo de sua cultura,
tempo historico, situacao psicoldgica, etc., como ja foi dito. A tendéncia é levar em
conta apenas 0s aspectos concretos, objetivos, das imagens. Entretanto, nés seres
humanos somos duais?4, isto é, temos uma visédo externa (mundo concebido, objetivo)

e uma visao interna (mundo percebido, subjetivo) do espaco que nos cerca.

Falar em paisagem implica, portanto, considerar trés concepc¢des distintas e
indissociaveis. Ao mesmo tempo em que a paisagem € uma realidade ontoldgica, ou
seja, uma unidade da realidade, ela é a percepcao dessa paisagem - a visualizacdo
através de um sujeito - e ainda a representacao dessa paisagem.

Estabelece-se um jogo entre 0 autor que re-inventa a paisagem e o0 seu objeto.
Ele esta fora da natureza, mas mergulha nela para reordena-la e representa-la, em
ato de apropriacao. Por outro lado, a paisagem € produto do que ele vé, mas também
do quadro de referéncias que, previamente, ele possui e que passa a estar presente
na acao imaginaria de reconstrucdo do mundo. A paisagem é uma alteridade, um outro

da natureza.

As formas de representar a paisagem sao variadas; nesta parte do trabalho
algumas séo discutidas com o auxilio de exemplos. Entretanto, os breves ensaios
sobre cada forma elegida sdo menos quanto as formas em si, e mais quanto ao seu
conteudo, conferindo destaque para o interesse envolvido, o tempo, 0 espaco, suas

particularidades e limitacdes engendradas.

BTUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepgio, atitudes e valores do meio ambiente. Londrina: Eduel, 2012.
2%ROCHA, Lurdes B. Fenomenologia, semiética e geografia da percepgio: alternativas para analisar o espago
geografico. Revista da Casa da Geografia de Sobral, Sobral, v. 4/5, p. 67-79,2002/2003.
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A paisagem estrangeira do viajante

As representacdes de paisagem realizadas por viajantes nas mais diferentes
épocas e espacos sdo geralmente expressas tanto na forma de textos verbais quanto
nao verbais e merecem aqui uma parte s6 para elas. Isso porque, além de se
complementarem, tém uma importancia Unica, especialmente aquelas do Novo Mundo

a partir dos descobrimentos do século XVI.

A iconografia de viagem € uma modalidade muito interessante - e reveladora! -
para a representacdo da paisagem, que ndo € uma coisa s6, mas composta dos
géneros literarios discursivos do tipo diario, carta e crbénica e ainda pintura, desenho,

cartografia e gravura entre outros.

Os textos de viagem podem se confundir a obra literaria tipica, ficcional, que
por sua vez muitas vezes traz informacdes histdricas importantes sobre a paisagem.
A maior diferenca é que esses relatos geralmente apresentam-se como diérios de
viagens e registros de experiéncias pessoais, descrevendo as impressdes de seu
autor quanto a vivéncia que teve, sobre os lugares que conheceu, e sua atuacao
profissional, evitando os aspectos ficcionais ou romanceados tipicos de uma obra

literaria.

Entretanto, isso ndo significa que os autores destes relatos ndo tenham
desenvolvido seus estilos de redacao proprios ou analises criticas sobre a vivéncia
descrita. Em alguns casos essas qualidades presentes no texto tornam a leitura até
mais interessante. De qualguer maneira, deve o leitor ficar atento as tendéncias e
influencias politicas, religiosas, militares, pessoais, que as representacdes podem

apresentar e procurar entender o contexto em que foram escritos.

Obras iconogréaficas em geram séo o resultado de escolhas, sele¢des e olhares
de seus produtores e dos demais agentes que influenciaram essa producao. As obras
realizadas pelos viajantes ndo podem ser consideradas como representantes fiéis da
realidade, nao sao fatos e sim versbes; ndo podem ser tomadas como “literais”, mas

consideradas como elaboracéo simbdlica, conotativa, e por isso um icone.

Tem-se em vista que a paisagem é uma construcao do olhar, que implica na

necessidade de distanciamento para que a natureza, reapropriada por ele, se
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transforme em paisagem. O sujeito desses registros, além de possuir distancia e
“estrangeiridade” a essa natureza, possui técnica para a produgdo de imagens e

sensibilidade, transformando-a em objeto estético.

J& o desenho/pintura de paisagem — outra forma de representacdo de
paisagem - é uma linguagem praticamente universal de comunica¢do, cuja origem
remonta aos tempos mais primitivos do Homem. O desenho sempre foi uma das
formas mais empregadas na comunicacao, no registro e na descricdo dos lugares e
paisagens, principalmente antes do advento de outra forma de representacéo que o
substitui apenas aparentemente: a fotografia.

7

Ha uma qualidade Unica no registro desenhado que € a presenca do
desenhista. Este ator, através de cujo olhar a paisagem sera construida, € registro
também de sua época. A expressao, a cara, a linguagem do desenho, séo fruto de
uma vivéncia do artista que € Unica e que esta atrelada ao tempo em que ele vive,

conjunto indissociavel da obra que se desenvolve.

Um desenho nado é apenas uma imagem, mas também um registro histérico de
um momento do espaco e do artista; que é parte de uma sociedade que pode ou ndo
ser a que ele esta desenhando. Sao inumeros, se ndo a maioria, 0s registros de
estrangeiros que desenharam e descreveram suas impressfes sobre os lugares e as

cidades a que chegam, fazendo-o com toda sua bagagem e pré-conceitos.

Em sua tese de doutorado intitulada Os diarios de Langsdorff: Prelidios
Paisagisticos, Luvizotto?® ressalta a necessidade de o viajante desvendar o mundo, o
espaco, a terra, a paisagem, o deslocamento, os obstaculos, com a finalidade, em
primeiro lugar, de se sentir essencial ao mundo através de seus relatos. O veneziano
Marco Polo, segundo o autor, € um dos mais influentes e antigos escritores da
literatura de viagem (século XIllI), descrevendo culturas diversas, fauna, flora, povos,
sistemas hidrograficos, populacdes, cidades, regides e lugares, ou seja, paisagens

naturais e culturais.

B LUVIZOTTO, Rodrigo. Os diarios de Langsdorff: Preludios paisagisticos. 2012. Tese (Doutorado em Geografia)
— Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012.
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O livro Il milione?6, no qual o viajante relata suas aventuras, foi durante muito
tempo uma das poucas fontes de informacdo sobre o Oriente no Ocidente,
representando a possibilidade de conhecer paisagens desconhecidas até entdo. Sua
importancia é tdo grande que 0s seus relatos, nas maos dos viajantes do
Renascimento, entre eles Cristovdo Colombo e Américo Vespucio, se tornaram fonte
de estimulo ao descobrimento e conquista do Novo Mundo. Outra influéncia
fundamental que a obra de Marco Polo introduz é o modelo discursivo que viria a ser
seguido pelos viajantes posteriores, mesclando os géneros cronica, memarias e até
autobiogréfico, visando funcgdes, interesses especificos e a intencionalidade da

situacao.

Assim, Marco Polo contribuiu para a consolidagéo de uma relacdo mantida com
a geograficidade de Dardel, de perceber e representar aquilo que se V&,
desenvolvendo uma arte de contemplacéo do espaco percorrido e descoberto. “Estes
homens de oficio, entre os quais estdo os geografos, partiiham esta atencdo aos
signos do mundo, aninhados na cor das pedras, na orientacdo dos ventos ou no

movimento das aguas, que permitem aos olhos lerem, por assim dizer, a paisagem”?’.

E na Renascenca (séc. XV) que a literatura de viagem passa a ser amplamente
utilizada, desenvolvendo-se nos dois séculos seguintes com o aparecimento de novos
territérios e o encontro com outras culturas. No século XVIII e XIX a modalidade ganha
plena forma, quando a representacdo da paisagem no mundo europeu ganha
evidéncia histérica cientifica e cultural®®. Neste periodo, com a emergéncia da
racionalidade cientifica, entre outros fatores, as viagens passam a ser realizadas por
naturalistas, artistas, especialista de diversas areas, e também por comerciantes,
aventureiros, etc., resultando em relatos de cunho cientifico, com descricdes

detalhadas da paisagem observada.

Um dos principais motivos dos viajantes era a descricdo das paisagens.
Preocupando-se em descrevé-las da maneira mais detalhada possivel, através de
uma linguagem de recriagdo da imagem do mundo, eram representadas ali vistas por

olhos estrangeiros. Representacdes da paisagem transpassadas pelos  0rgaos

26pQOLO, Marco. O livro das maravilhas: a descricdo do mundo. Porto Alegre: L&PM, 1996.
27 BESSE, Jean-Marc. Ver a terra: seis ensaios sobre a paisagem e a geografia. S30 Paulo: Perspectiva, 2006, p.19.
BLUVIZOTTO, 2012.
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sensoriais, filtradas e externalizadas em signos por valores e referenciais
extremamente diferentes daquelas observadas pelo viajante em sua terra natal. O
éxtase experienciado forcava a nada deixar escapar de observacgédo e descricao. As
leituras e representacdes da literatura de viagem e também de desenhos, séo leituras
muito particulares daquelas paisagens, expressando toda curiosidade, desejo de
conquista e fascinio diante do exdtico e exuberante, atrelados firmemente a realidade

empirica.

Portanto, é importante notar que o relato de campo da literatura de viagem é
um misto de ciéncia e arte, geralmente composto de observacdes empiricas com
descricbes completas e minuciosas, enriquecidas pela personalidade autoral
carregada da pessoalidade, criatividade e poética, caracteristicas do género literario
imaginativo. Esse tipo de discurso geogréafico constitui-se da associacao de ideias
entre o empirico e o imaginario, com descricdo de paisagens e interpretacdes

qualitativas e quantitativas, conhecimento e deslumbramento, como no trecho:

“Pouco a pouco, foi-se fechando a perspectiva cada vez
mais; passavamos junto de profundos, pavorosos abismos,
cobertos de densa vegetacado, e vindo de campos claro,
nos vimos de repente de novo na escuriddo do mato.
Densas grinaldas de lianas, com cortinas de flores de todos
0S matizes, ligam arvores gigantescas umas as outras,
entre as quais se elevam fetos escamosos, formando
majestosas alamedas verde-escuras e frescas, que
trespassa 0 viajante, num enlevo solene, interrompido
apenas pelos gritos estridentes dos papagaios, o martelar

do pica-pau ou os urros dos monos”?°

Luvizotto cita Paul Claval®®, chamando atencéo para o fato de que o viajante, o
geografo ou todo aquele que deseja conhecer o mundo, que procura comunicar uma
informacéo de uma paisagem, tem a necessidade de recorrer a um género literario e
seus procedimentos de narracao, a fim de restituir com exatiddao as informacdes

recolhidas e as reacdes experimentadas.

29SPIX, Johann B. von; MARTIUS, Karl F. P. Viagem pelo Brasil: 1817-1820. S30 Paulo, EAUSP, vol. |, p.34, 1981.
30 CLAVAL, Paul. Epistemologia da Geografia. Florianépolis, Editora da UFSC, 2011, p.83-85.
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O legado da literatura de viagem permite inimeras possibilidades de estudo
sobre as paisagens pelas quais percorreram os viajantes buscando conhecer um novo
territério. A paisagem, devido ao seu padrao de visualidade, se mostra ao homem no
seu estado mais espontaneo de percepc¢ao: “a paisagem € o espaco do sentir, ou seja,

o foco original de todo o encontro com o mundo” 32,

Da mesma forma, as paisagens representadas pelos viajantes-naturalistas
tendem a ser uma transcricdo exata da cena visualizada no contato direto junto a
natureza, configurando um descritivo realista, mesmo que carregado de percepgdes

e representacdes particulares.

Tomando como exemplo os viajantes e naturalistas que passaram pelo Brasil
em diversas expedicdes, € interessante perceber a imagem que se fazia deste
territério. A intencao parece sempre ir em direcdo a criar paisagens cuja identidade
estivesse na natureza, no pitoresco, afirmando como emblema daquela jovem nagéo
sua paisagem pitorescamente natural — sem dudvida uma imagem construida e
mantida até os dias de hoje, basta ver as dez primeiras imagens que aparecem no

Google ao se buscar por “paisagem brasileira ” (Figura 1).

31 BESSE, 2006, p.80.
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Figura 1: Paisagens brasileiras. Fonte: Google Imagens.

No caso da literatura de viagem cabe aqui introduzir o termo representancias?,
que complementa a relacdo sujeito/mundo, demonstrando que o texto nao é apenas
uma representacdo do real, nem apenas ficcdo. A representancia inclui a funcéo do

leitor no jogo da comunicagao, uma vez que ele também define o texto: “designa a

32Termo criado por Paul Ricoeur, em: RICOEUR, Paul. A meméria, a histdria, o esquecimento. Editora da
Unicamp, 2007. In: LUVIZOTTO, 2012, p.144.
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expectativa ligada ao conhecimento histérico das constru¢des que constituem

reconstrucdes do curso passado dos acontecimentos”.

E como se o leitor e o autor de um texto histdrico convencionassem, antes que
tenham sido relatados, que aquilo tratara de situa¢gdes, acontecimentos, personagens,
encadeamentos que realmente existiram. Segundo o proprio Paul Ricoeur, trata-se de
um “pacto entre o escritor e o leitor, com a finalidade de estipular critérios de
qualificagdo da verdade, intencbes de veracidade do que realmente se passou que

permanece inseparavel do tal como efetivamente se passou”.

Isso significa dizer que o discurso historico-geografico-literario que representa
as paisagens do Brasil no século XIX, através da literatura de viagem, explora o
potencial paisagistico de tais paisagens, ou seja, a experiéncia que elas fazem chegar
a linguagem para seus leitores, a capacidade de representancia.

Taunay, Florence, Langsdorff, Debret, Rugendas, Spix, Martius e Saint-Hilaire,
sao alguns dos principais nomes que caminharam pelo Brasil e leram suas paisagens,
vivenciando-as enquanto produgéo e observacdo. Alguns serdo aqui considerados,

certamente apenas mais uma interpretacdo de uma interpretacéo por eles realizada.

Spix e Martius

Os naturalistas bavaros Spix (zo6logo) e Martius (botanico) fazem parte dessa
leva de estrangeiros que entram no Brasil apdés a abertura dos portos (1808),
motivados, a priori, pelos estudos de natureza. A expedicao que lideraram, auxiliada
por tropeiros e guias nativos, partiu em dezembro de 1817 do Rio de Janeiro,
atravessando o interior do pais rumo o Para e depois ao interior da Amazobnia,
retornando a Europa em 1820. Na Alemanha, as anotacdes de viagem foram
organizadas e editadas como Reise in Brasilien (Viagem pelo Brasil) em trés volumes
nos anos de 1823, 1828 e 1831 — os dois ultimos apds a morte de Spix (1826)33.

A misséo dos dois era pesquisar a flora brasileira em toda sua extenséao, e

coletar dados de outros ramos das ciéncias naturais, além de “esclarecer o estado de

3 ISBOA, Karen. Viagem pelo Brasil de Spix e Martius: Quadro da natureza e esbocos de uma civilizagdo. Revista
Brasileira de Histdria. Sdo Paulo, v.15, n229, pp.3-91, 1995.

32



civilizagéo e historia, tanto dos nativos como dos outros habitantes do Brasil”3*— item
no qual cabem os mais diferentes temas. Porém, de estranha a sedutora, a natureza

se revela como o principal foco de observacgao.

Os relatos expressam o0 encantamento com a paisagem natural brasileira,
representando uma natureza cheia de encantos, intensa, quase torturante na sua

riqueza de vivacidade e variedade:

“O sussurro das asas dos colibris matizados, que voam de
flor em flor e pelo canto mavioso de passarinhos estranhos
e de insetos, tudo age com magia toda especial ha alma do
homem sentimental renascido pelo espetaculo do delicioso

pais” 35
Ou ainda, ao representar a paisagem da Serra de Sao Geraldo, em Minas Gerais:

“Tétrica como o inferno de Dante fechava-se a mata, e
cada vez se estreitava e mais ingreme se tornava a vereda,
pelos labirinticos meandros (...). Ao horror, que a solidao
infundia na alma, acrescentava-se ainda a aflitiva
perspectiva de um ataque de animais ferozes ou de indios

malévolos” 36

Observa-se 0 aspecto poético, a carga estética de se registrar a paisagem
tropical, junto ao carater cientifico da expedicdo. A todo o momento sdo lancados
adjetivos variados nas descricbes, transmitindo a apreensdo tanto no registro
cientifico, como na sensacao do narrador - 0 texto adquire conotacao literaria, quase

como uma cronica imaginativa.

Para Franca®/, a maneira poética de representacdo da paisagem de Spix e
Martius € uma heranca direta de Alexander von Humboldt e seus relatos do Novo
Mundo, feitos a partir do final do século XVIII. E o naturalista alem&o quem inova 0s

34SPIX; MARTIUS, 1981, p.27. Citado por LISBOA, op.cit.

35SPIX; MARTIUS, 1981, p. 80.

36 SPIX; MARTIUS, 1981, p. 333.

37FRANCA, Ana Marcela. As paisagens hibridas de von Martius: um didlogo entre a Histéria da Arte e a Histdria
Ambiental. Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria, ANPUH. Sao Paulo, julho 2011.
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relatos de viagem, antes baseados puramente na ciéncia descritiva, ao introduzir um
discurso estético que se mescla a escrita cientifica. As sensagfes de encantamento
ou de assombro sobre a natureza passam a dar “forga espiritual” & exatidao logica, de
modo que o leitor possa sentir a grandiosidade da paisagem explorada e experimentar

por um momento, ele mesmo, o local desconhecido.

‘A natureza deve ser sentida; quem somente vé e abstrai, numa vida no
turbilhdo do pulsar dos tropicos ardentes, pode dissecar plantas e animais,
acreditando estar descrevendo a natureza, permanecendo, no entanto, eternamente

alienado dela”s8.

Essa concepcdo € baseada no pensamento romantico do século XIX, no qual
a totalidade seria a comunh&o entre ciéncia e estética, uma vez que a primeira tratada
isoladamente nao traduziria a poténcia do mundo natural e a segunda por si sO seria

deixar-se perder em devaneios incapazes de oferecer o entendimento do mundo.

Assim, é importante ressaltar mais uma vez que nao visualizamos somente
uma natureza nos escritos de viagem de Spix e Martius, seja em seus textos ou nas
obras de outros viajantes da época. O rigor cientifico na representacdo de uma
paisagem esta inserido em uma composi¢ao paisagistica feita por um individuo do
século XIX europeu. Ver a natureza tropical como frondosa e exuberante, como vemos
em seus relatos, é qualificad-la a partir de uma concepc¢do europeia de entao - nossa
natureza ja havia sido vista como desorganizada, primitiva, em seu estado negativo

por europeus de outras épocas.

Vérias ideias de natureza, de paisagem, estardo sempre gravadas no sujeito,
que € essencialmente dotado de uma expressao individual e que serd sempre um
individuo do seu tempo, por estar imerso numa cultura, representado por significacdes

distintas e em constante modificacao.

Vale aqui reproduzir uma reflexdo do naturalista Georg Foster3®, que influenciou
tanto Humboldt como viajantes posteriores a sua €poca, em sua obra Viagem ao
Redor do Mundo, de 1777:

38 HUMBOLDT apud LISBOA, 1995.
39FOSTER apud LUVIZOTTO, 2012, p.50.
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“(...) raramente dois viajantes teréo visto o mesmo objeto da mesma forma, mas
cada um deles faz, de acordo com sua sensibilidade e inteligéncia, uma interpretacao
particular. Seria preciso, portanto, conhecer primeiro o observador, para depois poder

fazer uso de suas observacdes”.

A Expedicao Langsdorff

Campanha importante que passou pelo Brasil no comec¢o do século XIX foi a
Expedicdo Langsdorff. Expedicéo russa, organizada e liderada pelo bardo e médico
alemao Georg H. Von Langsdorff, que percorreu o interior do pais em algumas etapas,
entre os anos de 1824 e 1829, registrando aspectos variados das paisagens
brasileiras da época. Também faziam parte da equipe expedicionaria os artistas
Florence e Taunay - substituindo durante os preparativos outro grande artista,

Rugendas (que aqui tratado em destaque, mais adiante).

As representacdes que Langsdorff realizou se assemelham das de Spix e
Martius, porém possui alguns aspectos que Ihe conferem algumas caracteristicas em

especial.

Sobre a caracterizacdo e individualizagcdo da paisagem, Langsdorff planejou
“realizar algo magnifico™?, penetrar e descrever regides ndo conhecidas pelo mundo
europeu, ou seja, percorrer a Mata Atlantica, o Cerrado e a Amazonia. O seu diario é
composto de anotacdes, observacbes e fragmentos do cotidiano, que segundo
Ab’Saber*! manifesta um mosaico de representacées das paisagens brasileiras, num
momento anterior a humanizacédo totalizante de algumas areas do conhecimento,

possibilitando o entendimento de uma natureza em sua organizacao primaria.

Apesar de estar inserido no campo da literatura de viagem, o texto de
Langsdorff caminha para a cientificidade, destacando-se pela concisdo e
meticulosidade da escrita, aspectos diferentes daqueles presentes nos documentos

passionais de Spix e Martius. O diario de Langsdorff é exploratério e cria o efeito de

401 UVIZZOTO,2012, p. 45.
41 AB’SABER, Aziz N. apud LUVIZOTTO, 2012, p. 146.
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se sentir em transito, com escritas periodicas dia apos dia e “fidelidade documentaria”,

segundo Ab’Saber.

Ressalta o fato de que suas descri¢cdes da paisagem sao bastante detalhadas,
fornecendo nomes de pessoas e lugares em quantidade, assim como 0 nome
cientifico de diversas espécies de fauna e flora. Esta sempre presente a relagéo entre

paisagem cultural e paisagem natural, como no trecho:

“A primeira vista da fazenda onde nos encontramos agora
ja nos d4 uma boa impressdo de seu proprietario, que a
adquiriu h& dois anos, por cerca de 3.000 cruzados. A
propriedade consistia, entdo, de um grande quintal, de um
pomar, uma lavoura, vacas e bois. Em termos de Botéanica,
nao havia muito a fazer aqui, pois todo o terreno estava

ocupado por lavouras, capoeiras e fetos.

Muitos passaros: entre outros, um belo Caprimulgus*?, com
uma longa cauda de 1% pé de comprimento; muitos jodes-

de-barro. Os insetos comecam a aparecer.

A grande Estrada Real do Rio de Janeiro a Tijuco passa
por aqui. Os caminhos sao ruins, pedregosos e
montanhosos. Pessoas muito  amaveis. Muita
hospitalidade” 43

A maneira de representacdo da paisagem por Langsdorff torna simples a
visualizacdo mental do espaco observado por ele — pelo menos para nés, gedgrafos
e conhecedores do territério brasileiro. A paisagem, mesmo que descrita no comecgo
do século XIX, nos é familiar.

Langsdorff representa certa paisagem de Minas Gerais de maneira
extremamente detalhada, em todas suas caracteristicas topograficas, relativas a

hidrografia e a geologia:

42 Género da familia Caprimulgidae, da qual fazem partes os bacuraus (Brasil) e noitibds (Europa).

43SILVA, Danuzio Gil Bernardino da (org.). Os didrios de Langsdorff. Vol. |. Rio de Janeiro e Minas Gerais, 8 de
maio a 17 de fevereiro de 1825. Campinas: Associa¢do Internacional de Estudos Langsdorff; Rio de Janeiro:
Fiocruz, 1997, p. 147-148.
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“A regido, ou as montanhas por onde temos caminhado ha
alguns dias, pertencem a Serra da Mantiqueira, mais
precisamente a sua parte mais alta. Bem perto de
Capoteiro, nasce o rio das Mortes e forma, logo adiante,
uma bela cascata. Esse rio corre na direcao sudoeste. Meia
légua adiante, apds transpor a vértice da montanha,
caminha-se morro abaixo, numa descida bem ingreme,
donde vem o0 nome que se da a regido que fica embaixo:
Abaixo-da-Serra. Das vertentes dessa montanha, entre
Capoteiro e a Fazenda do Capitdo Antdnio Rodrigues
Ferreira, nasce o rio da Pomba, que corre para leste, indo

desaguar no rio Paraiba” 44

Observa-se a maneira sentimental e naturalista de descricdo da paisagem, com

adjetivacbes simples, como “bela cascata”, em outro trecho “vista lindissima da

regido™®, ou ainda “figueira americana de extrema beleza™$, atribuindo aexperiéncia

do autor ao texto cientifico, porém sem a exacerbacdo das descricbes de Spix e

Martius.

Curioso como este Ultimo trecho transcrito de seus diarios revela uma

representacdo ja quase cientifica (cuidando-se para ndo cair no anacronismo) que

remete a outra forma de representagcao da paisagem, bem mais atual, realizada mais

de cem anos depois e, no entanto, muito similar, reproduzida a seguir:

“A ocupacao do solo € bastante variada ao longo do trecho
de rodovia que une Itaqua. Sucedem-se, a principio,
varzeas abandonadas recobertas por brejos e capoeiras
raquiticas. Capoeiras ralas revestem 0s outeiros
cristalinos. Logo, porém, acentuam-se o0s tracos de
ocupacdo dos solos, através do aparecimento de sitios,
granjas com aviarios, floriculturas, olarias, vendas de beira

de estrada, e fazendolas. Entre Aruja e ltaqua contamos

4SILVA, 1997, p.53.
45SILVA, 1997, p.17.
46SILVA, 1997, p.366.
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uma dezena de pequenas vendas, contando com prédios
das mais diferentes formas de construc&o. Notamos, ainda,
a presenca de meia-duzia de olarias, agrupadas em certo
trecho da varzea, marginando a estrada. Por outro lado, ja
se fazem notar, na regido, algumas casas de campo e

sitiocas de recreio” 4’

Neste trecho Ab’Saber representa, quanto a construcdo descritiva do texto,
uma paisagem observada de modo parecido, possivel de ser mentalmente
visualizada. Evidentemente que possui elementos geograficos muito mais elaborados,
em razao do desenvolvimento da ciéncia. O relato de Ab’Saber também é um relato
de campo, mas difere do de Langsdorff por ndo possuir julgamentos emocionais sobre
0 objeto observado — sendo assim muito mais académico e cientifico (tendo como

referencial o que é ser cientifico no século XX).

Talvez, essa semelhanca entre estilos de relato da paisagem aconteca por ter
sido o gedgrafo Aziz Ab’Saber um cientista a moda antiga, que bebeu na fonte dos
naturalistas do século XIX: possuia um grande apreco pelos trabalhos de campo e
pelo registro minucioso dos fendmenos naturais observados. O gedgrafo, alias,
escreveu um interessante artigo*® sobre a expedicdo de Langsdorff, justapondo,
através das paisagens descritas em texto, o caminho que o naturalista realizou aos

dominios de natureza do Brasil que elaborou.

Retomando os relatos de Langsdorff, mais algumas coisas sdo importantes de
serem destacadas. O naturalista cria uma relagcéo especial com as paisagens fluviais,
gue segundo Luvizotto*®, despertam sentimentos ligados a renovacdo no naturalista,

representadas cientifica e emocionalmente:

“A agua [do rio Tieté] comeca a espumar sobre as pedras,
divide-se entre as varias ilhas de rochas (algumas cobertas

de arvores) e cai de varios pontos, as vezes

4TAB’SABER, Aziz N. Paisagens e problemas rurais da regido de Santa Isabel. Boletim Paulista de Geografia, Sdo

Paulo, n210, p.45-70, 1951.

48\/er: AB’SABER, AZIZ N. O roteiro de Langsdorff hoje. ANAIS. Il Seminario internacional sobre o acervo da
expedicao cientifica de G.I. Langsdorff. Brasilia: Secretaria da Ciéncia e Tecnologia: Sdo Paulo: Universidade de

Sdo Paulo, 1990, p.25.

4 LUVIZOTTO, 2012, p. 160.
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perpendicularmente, as vezes em camadas, com grande
faria, estrondo e vapor, espalhando para todos os lados
poeira de agua, que se dissipa ao chegar a margem baixa
espremida entre rochas estreitas. (...) E dificil descrever
essa maravilha da natureza, a rapidez com que aquela
massa de 4gua se transforma em espuma branca e poeira.
Junto as rochas, a terra treme. O estrondo é semelhante
ao de um trovao que nao para de troar. A 4gua parece um

rio de leite” 0

Gaston Bachelard, escreve sobre o simbolo das aguas como fluxo da memaria
faz poesia: “Nao posso sentar perto de um riacho sem cair num devaneio profundo,
sem rever minha ventura... N8o é preciso que seja o riacho da nossa casa, a agua da
nossa casa. A agua andnima sabe todos os segredos. A mesma lembranca sai de

todas as fontes”?.

Luvizotto, inspirado por Bertrand®?, que discorre sobre uma semibtica da
figuratividade, diz que as versdes sobre as paisagens brasileiras presentes em
Langsdorff — e que arriscamos estender a outras modalidades semelhantes de
literatura de viagem — obedecem a trés processos distintos e indissociaveis. O
primeiro deles se refere a verificacdo e analise empirica da integracédo de fenbmenos
naturais e humanos, através de métodos cientificos, o mundo concreto e que pode ser
lido. O segundo refere-se a essa leitura e diz respeito a memoria; a leitura da natureza
da origem a “paisagens de lembrancgas”, seletivas por exceléncia por ser memoria,
nas quais o viajante retém os fatos, os simbolos que Ihe foram significantes. O terceiro
e Ultimo processo é a representacao literaria e artistica do mundo visivel, criando uma
paisagem pictorizada, na qual a realidade geografica é ressemantizada, ou seja,
resignificada em simbolos guardados pela memdria, pela experiéncia, e que se
constituem em identitarios da espacialidade. Essa relacéo fornece, segundo o autor,

elementos para a compreensao subjetiva do homem com seu espaco (pictérico).

S0SILVA, 1997, p.153-154.
SIBACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos. S30 Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 9.
52BERTRAND, Denis. Caminhos da semiética literaria. Bauru: EDUSC, 2003. In: LUVIZOTTO, 2012, p. 178.
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E bastante interessante o que a obra de Luvizotto traz, junto as ideias de
Bertrand. Os diarios apresentam alto grau de figuratividade, uma propriedade
essencial das linguagens verbais ou ndo verbais. Esse carater permite que figuras,
como “arvore”, “campo”, “rio”, etc., sejam icones que produzem e restituem
significacdes analogas as das experiéncias perceptivas e sensoriais concretas, como
cor, cheiro ou som. Do conceito — menor figuratividade — se chega ao icone — maior

figuratividade.

A qualidade da representacdo das paisagens deve trazer uma credibilidade,
nos remetendo aquela representancia da paisagem que nos falava Ricouer. O trato
entre escritor e leitor de qualificagdo de uma verdade estabelecida previamente e
reafirmada em texto. A figurativizacéo presente em Langsdorff constr6i um simulacro

da realidade: o mundo real como aparece € é.

E a credibilidade de seu texto é assegurada continuamente. Langsdorff faz uso
sucessivo de medidas precisas e nomes cientificos de flora e fauna na representacao
da paisagem, além de utilizar sempre expressoes que se referem a sua condi¢ao in

loco, como no trecho:

“Fiquei admirado com as rapidas mudancas da natureza.
Aqui é o divisor de 4guas dos rios Paraguai e Amazonas.

Embora seja uma faixa de 1% légua, apresenta grande

variedade de espécies de Histéria Natural, tais como

Tanagra, Oriolus, ras e peixes nunca vistos antes, alémde

novas espécies de insetos, que na Provincia de Mato

Grosso, quase nao se veem”>3

Esses aspectos de lingua e de forma lhe atribuem a posse do conhecimento
indiscutivel, representancia pautada na cientificidade. E o espaco pictorico delineia a
imagem em construcao do Brasil, a partir de representacdes fragmentadas das suas

paisagens. As imagens da paisagem brasileira compdem uma identidade de territério

53 SILVA, Danuzio Gil Bernardino da (org.). Os didrios de Langsdorff. Vol. lll. Mato Grosso e Amazénia, 21 de
novembro de 1826 a 20 de maio de 1828. Campinas: Associacdo Internacional de Estudos Langsdorff; Rio de
Janeiro: Fiocruz, 1997, p. 212.
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e de nacao, e isso nao é fortuito, mas projeto de uma representacédo simbolica com

interesses politicos.

Para Luvizotto € muito revelador o fato de que a expedicao fora financiada pela
Russia czarista, alheia até entdo as técnicas de conquista, em meio a poténcias
europeias em ampla expansao capitalista. Por outro lado, ao governo brasileiro
interessava possibilitar incursdes ao vasto territorio, criando uma imagem do Brasil e
satisfazendo a necessidade emergente de criacdo da identidade nacional, por meio
da natureza como fonte de riqueza, matéria bruta a ser trabalhada e manancial da
vida — simbolos estes que carregamos até hoje, nas paisagens representadas por

interesse politico, em nossos meios de comunicacao.

O imaginario nacionalista incorporou esta forca simbdlica da natureza,
especialmente porque foi capaz de eleger paisagens que se tornaram sua prépria
expressao visual, particularidades al¢cadas a condicao de grandes simbolos coletivos.

Essa questéo sobre uma representacao interessada remete-nos novamente ao
trecho transcrito do gedgrafo Aziz Ab’Saber — néo a sua descri¢cdo em si, mas ao modo
cientifico/académico de construcdo de nossas imagens. N&do deixo de pensar que
esse modo também € uma construcdo interessada da paisagem, calcada numa
cientificidade produzida por certa comunidade cientifica que foi financiada por algo ou

por alguém.

Rugendas e as paisagens de um Brasil pitoresco

Antes de mudarmos de século, voltando um pouco no tempo, vale a pena aqui
explorar brevemente algumas das imagens de paisagem realizadas durante o mesmo
século XIX. Johann Moritz Rugendas foi outro personagem alemao que percorreu 0s
tropicos registando caracteristicas naturais e culturais, e muitos foram os caminhos
percorridos por ele nas Américas. Inimeras foram as paisagens percebidas e
construidas por ele. Rugendas foi um desenhista vindo de familia ligada as artes, que
foi contratado como ilustrador da expedi¢cdo de Langsdorff, a fim de produzir registros
de espécies da flora, fauna e costumes do Brasil, orientado pelos naturalistas que

compunham a expedicéo.
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Entretanto, apds desentendimentos com o bardo, Rugendas passou a
desenhar na expedicdo apenas como colaborador, até ir embora do pais em 1825,
produzindo desenhos e gravuras que comporiam sua obra Viagem Pitoresca Através
do Brasil®4, na qual estdo as gravuras aqui reproduzidas. Segundo Diener & Costa®®,
Humboldt vendo os desenhos de Rugendas, considerou-o um artista capaz de
representar a paisagem em toda sua totalidade, conceber o meio natural e as relagdes
que nele ocorre e reunir todos os elementos da paisagem em uma s6 composi¢ao
pictdrica, com verossimilhanca impar. Suas obras podem ser consideradas como uma

formulacéo pictérica das ideias naturalistas de Humboldt®®.

Os caminhos percorridos por Rugendas, tanto nas artes quanto na ciéncia,
legaram representacdes iconograficas da paisagem que guardam em si construcdes
culturais, representativas ndo de uma realidade, mas de elementos apreendidos

através da sua percepcao.

Quando o livro de Rugendas foi publicado em Paris os relatos de viagens e as
suas ilustracdes eram de gosto comum pela Europa, pois os intelectuais europeus
voltavam seus olhares para a producdo sobre os tropicos. Foi pensando nessa
popularidade que muitas obras semelhantes foram concebidas, entre elas o livro de

Rugendas citado.

Alguns aspectos desta obra confirmam isso: o texto que acompanha as
ilustracbes foi colocado na obra em funcdo da demanda europeia por esse tipo de
literatura, constando inclusive que nao foi escrita por Rugendas, mas por outro autor
a partir de suas anotacdes; além disso, algumas de suas pranchas foram elaboradas

ja na Europa, para compor o texto do livro®’.

E importante lembrar que as imagens produzidas no século XIX tinham como
funcdes, entre outras, propagandear os tropicos e formar a identidade do europeu

atraves da oposicdo: vendo representado 0 que nao se €, o europeu reafirma, ou até

54RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem Pitoresca Através do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1998.

55 DIENER, P. & COSTA, M. A América de Rugendas — obras e documentos. S30 Paulo: Estacdo Liberdade-Kosmos,
1999.

% Humboldt durante o século XIX esteve trabalhando em questdes em torno da paisagem e da maneira que esta
deve ser trabalhada, percebida e representada. Mais a respeito em: LOURENCO, Claudinei. Paisagem no Kosmos
de Humboldt: Um didlogo entre a abstragdo e a sensibilidade. Tese de Doutorado apresentada ao Departamento
de Geografia da FFLCH/USP. 2002.

S’ DIENER, P. & COSTA, M., 1999.
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mesmo constroi o proprio perfil, a propria identidade — o reconhecimento de sua

alteridade.

Observando as pranchas de sua obra Viagem Pitoresca Através do Brasil,
constatei alguns icones®® frequentes nas paisagens que o artista representou e que
serdo considerados aqui em sua totalidade e generalizacdo, com o intuito de construir

um simples panorama da imagem de Rugendas sobre o Brasil oitocentista.

Os indigenas nao foram retratados por Rugendas de maneira bestial, como o
fizeram muitos viajantes que os representaram. Entretanto, o “ar selvagem” esta
sempre presente através de elementos que mostram o quao selvagem € o indio,
contribuindo para sua imagem caricaturada. Frequentemente ha associacao entre a
figura indigena e animais cacados ou sendo cacados, criando a nocao errbnea de que
a vida do indio estava resumida a luta por alimento. No geral estdo homogeneizados,
ndo possuindo diferencas fisicas que os distinguem enquanto povos diferentes, nem

quanto as tarefas realizadas.

O indigena aparece muitas vezes junto a homens brancos — europeus? — sendo
“ajudado” por estes, seja recebendo alimento, ao lado de personagens religiosos ou
realizando trabalhos coloniais. Mais uma vez tem-se a imagem caricaturada do indio,
dessa vez sendo tutelado pelo homem branco, que o tira da miséria e da dificuldade

em que vive.

Os negros séo representados comumente também, mais do que os indigenas
e de diversas maneiras, variando entre atividades de trabalhado a momentos de lazer.
As representacfes mais recorrentes sao aguelas em que ha o negro trabalhando com
a supervisdo direta - nas quais explicitamente brancos tomam conta do servigo — ou
indireta — nas quais o branco ndo o vigia, necessariamente. Obviamente tal
recorréncia esta relacionada a escraviddo, porém, aparentemente ndo ha atencao
especial de Rugendas em representar a condigéo do negro como escravo, pois o foco
€ sempre a cena, o trabalho executado, e ndo o negro escravo realizando o trabalho.

Além disso, cenas de castigo sdo raras em sua obra.

58 Ao me referir aos tipos humanos de Rugendas, remeto aqueles presentes nas gravuras de paisagem, n3o nas
sequencias de bustos, que sdo a produgdo de retratos e ndo de espacos pictorizados, pois ndo possuem “cenario”
natural.
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Neste livro, em apenas duas imagens tem-se como foco os castigos dirigidos
aos escravos, e nas representacdes do comércio de escravos estes parecem
relativamente bem. Talvez, como foram imagens feitas especialmente para o livro que
seria publicado na Europa, outras formas mais agressivas — e mais realistas — de
representar o negro ndo eram tdo desejadas. E constante a representacdo da
convivéncia entre brancos e negros em que néo se vé a relacao entre senhor e cativo,

apesar de se enxergar a diferenciagao social.

Os processos fisico-naturais — vegetacdo, relevo, hidrografia, etc. — da
paisagem estdo presentes em todas as imagens de cenas do livro de Rugendas.
Aparecem como principais aspectos destacados no espaco pictdrico ou como
elementos de composicao de cenas inscritas na paisagem. Nos momentos em que &
o foco principal do olhar do artista, os aspectos naturais da paisagem ocupam todo o
espaco pictorico e a vegetacdo tem particular importancia, pois aparece geralmente
em primeiro plano, retratada com extremo detalhamento. O relevo e os grandes
afloramentos tém especial atencdo de Rugendas e mesmo que ndo estejam em
primeiro plano, sdo cuidadosamente inseridos na paisagem. As representacdes de
processos erosivos, como vogorocas e erosdo em sulco também aparecem em
imagens. Algumas vezes as composicfes de natureza sugerem mudanca nas

caracteristicas naturais da paisagem pelo homem.

Quando os aspectos naturais aparecem apenas para compor o cenario onde
cenas acontecem, 0s elementos naturais ganham aspecto enevoado e aparecem em

altimo plano, fechando o espaco pictural.

Percebe-se que Rugendas debrucou-se de fato sobre os estudos da flora da
Mata Atlantica, ndo somente pela quantidade de espécies postas em cada
composi¢cado do bioma, mas por exemplares deste estarem presentes em locais em
gue ndo sao tipicos. O mesmo ndo ocorre com exemplares floristicos de outros
dominios. Por exemplo, quando paisagens mineiras aparecem nas imagens, ndo ha
representacdo de exemplares de Cerrado. O que acontece nessa situacdo € a
presenca de palmaceas — icone dos tropicos — e gramineas, no mais € tudo “sertao”.
Assim parece, pois 0S morros aparecem nus, com auséncia de vegetacdo cobrindo-
0s e quando ndo é assim, sdo representados como uma grande mancha uniforme

(Figura 2).
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Figura 2: Campos sobre as margens do Rio das Velhas, Provincia de Minas Gerais, tela de 1827. Fonte:
RUGENDAS, 1998.

Ha& uma litogravura muito interessante na qual parece que Rugendas se
dedicou bastante aos elementos naturais da paisagem (Figura 3). As diferenciacdes
topograficas, aspectos orograficos e 0s estratos vegetais sdo cuidadosamente
compostos dentro do espaco pictérico criado. A paisagem onde estes elementos estéo
colocados ¢é limitada pelo mar, conferindo ao observador a impresséo de contorno da
orla, movimento, somado ao ponto de visdo a cena representada.
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Figura 3: Praia Rodrigues, perto do Rio de Janeiro, tela de 1827. Fonte: RUGENDAS, 1998.

Reconhecemos os afloramentos bastante caracteristicos do litoral fluminense,
os “paes de agucar’, inselbers de granito bem representados em cor e textura
aplicados na gravura. As diferenciacdes topograficas sdo bem marcadas pela

diferenciacéo do nivel altimétrico e pelos grandes afloramentos.

Os estratos vegetais acompanham essas diferenciacdes. No nivel mais baixo,
na orla, vegetacdo de restinga;, nas encostas do morro vegetacdo densa e
diversificada em primeiro plano, onde pteridéfitas, bromelidceas e palméaceas sdo
facilmente identificaveis e cuidadosamente representadas. Além do cuidado com que
foram representados, os exemplares floristicos parecem ter sido arranjados
cuidadosamente, harmoniosamente, no espaco figurativo: denota-se tanto o carater
naturalista, quanto a visualidade tipicamente artistica.

A construcdo arquitetbnica presente nesta gravura de Rugendas parece ser
uma moradia representada ndo com o intento de indicar a maneira de povoamento do

Brasil, pois isolada, mas indicar a capacidade humana de exercer a presenga nos
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espacos. As figuras humanas caucasianas representadas parecem ser de
naturalistas, exercendo a funcéo de explorar, reconhecer, documentar os elementos
dos tropicos, propagandeando o trabalho desses cientistas. J& 0s negros, a principio

NAo NOS aparecem como escravo, mas como guias dos naturalistas.

A imagem seguinte (Figura 4) tem por tema uma paisagem urbana: € uma
representacdo de como a cidade estd encaixada no meio natural entre relevo e mar,

as pessoas que a habitam, o cotidiano e suas relagdes.

Figura 4: Vista tomada diante da igreja de Sdo Bento, tela de 1827. Fonte: RUGENDAS, 1998.

O espaco figurativo desta imagem é composto de maneira que estes aspectos
sao colocados em planos: no primeiro plano estdo os atores urbanos, no segundo a
cidade e sua organizacdo espacial a partir da orla, e nas composicdes de terceiro
plano torna-se possivel observar o lugar de inser¢cdo da cidade, a estrutura natural
gue sustenta a paisagem.
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Estédo presentes todos os tipos humanos — negros, damas, senhores, oficiais,
clérigos. Assim aparecem numa mesma representacao caracteristicas destes tipos,
gue foram definidoras do olhar europeu sobre o Brasil e, principalmente, sobre quem
vivia aqui. Até hoje imagens como esta sdo instrumentos importantes para a
construcdo do nosso olhar sobre o pais do século XIX, para ilustrar e entender um Rio
de Janeiro imperial. Notavel que as figuras humanas ndo denotem miséria, mazelas

ou qualquer outro atributo degradante, nem mesmo 0s negros sentados ao chéo.

A paisagem representada constitui uma cena cotidiana, muito provavelmente o
ir & missa, uma vez que pelo titulo da obra pode-se concluir que acontece no adro da
igreja de Sao Bento do Rio de Janeiro — a igreja estaria localizada no local do ponto

de vista do observador da gravura.

Representacdes de habitos religiosos séo frequentes, pois mesmo em imagens
de outras cenas e costumes aparecem, geralmente, icones catolicos — o que faz
sentido, ja que por interesse da Corte se queria criar uma ideia de civilidade do Brasil
urbano, o que significavam habitos cristdos. Além da tomada da igreja, que néo esta
representada figurativamente, mas impregnada na cena e no titulo, mais trés edificios

cristdos aparecem nesse espaco pictorico.

A paisagem remete a religiosidade, porém ai o que importa € o momento
anterior — ou posterior — ao culto. Este € o momento no qual o adro da igreja exerce
papel de estabelecer as relagbes sociais, 0 lugar do encontro; nota-se pela
representacao de conversas, vendas, descanso, etc.

Os aspectos naturais da paisagem parecem ter recebido atencdo secundaria
de Rugendas. Apesar de um afloramento granitico tipico da orla carioca no centro do
espaco pictérico, com a funcéo de caracterizar o modo como a cidade esta inserida
na natureza, nao ha detalhamento dos aspectos naturais, assim como hé para os tipos
humanos. Contudo, mais uma vez ha uma palmeira na paisagem, exemplar floristico

icone, indicador da paisagem tropical para qualquer estrangeiro.

Vendo e revendo as paisagens produzidas por Rugendas, fica claro o quanto
séo plenas construcdes culturais. Os icones selecionados, as composicfes que se

concretizam em um espaco fisico pictérico, sdo na verdade resultado da abstracéo de
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guem vive e atribui algum sentido a paisagem. Possuem ligacdo com a funcao de

formar uma histéria e um perfil, ndo sé para os europeus, mas também para o Brasil.

Dois artistas-viajantes sado capazes de representar paisagens de mesmo objeto
de maneira diferente, de acordo com sua observacéo, objetivacbes e maneira de
compor o espaco enquanto lugar onde as relagbes sociais acontecem. Assim como
Rugendas, Debret*® voltou seu olhar para o mercado de escravos, porém representou-
o de jeito um tanto diferente e a seu modo (Figura 5 € Figura 6).

Figura 5: Mercado de Negros, tela de 1835. Fonte: RUGENDAS, 1998.

% Pintor e desenhista francés, integrante da Miss3o Artistica Francesa, que esteve no Brasil entre 1817 e 1831.
Publicou Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, onde documentou aspectos da natureza, homem e sociedade
brasileira oitocentista. E outro importante personagem que poderia ser explorado aqui por suas representacdes
bastante particulares de paisagens, contribuindo para um imaginario do Brasil aqui e no mundo.
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Figura 6: Interior de uma habitacéo de ciganos. Debret, 1824. Fonte: Wikimedia.

Debret representa a paisagem do mercado por um foco diferente do
representado por Rugendas. No primeiro plano da imagem sobre os ciganos, estes
estdo bem vestidos e arrumados pois, como se sabe, participavam informalmente no
poder judiciario carioca e no comércio de escravos na época. Ha um grande contraste
entre 0s ciganos e 0s negros ao fundo: enquanto os primeiros estao rechonchudos,
bem nutridos e vestidos com toda pompa caracteristica, 0S negros aparecem seminus,
magros, amontoados. Estes sdo representados em diversas situagdes sociais, como
domeéstico, feitor, servente e mercadoria. A imagem demonstra querer expressar as
mas condi¢cdes em que 0s negros viviam e eram submetidos, a partir do contraste de
aparéncia e comportamento entre 0s tipos representados.

Na gravura de Rugendas o mercado € o assunto central, tomando todo o
primeiro plano; o observador da imagem vé como se estivesse dentro dele. A
impressédo € que o artista teve como intencao representar o comportamento do negro
dentro do espaco pictérico, e ndo o comportamento dos outros para com ele. Ndo ha
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juizo de valor, conferindo visdo romantica ao mercado de escravos e aos proprios

negros, voluptuosos e bem nutridos, sem qualquer traco de sofrimento.

Na verdade, ndo € possivel saber se representaram o que estavam realmente
vendo, sua materialidade, mas sim como quiseram representar o que viram e,
enquanto artistas, o que quiseram omitir ou acrescentar. As duas imagens sao
igualmente fieis e igualmente falsas quanto a realidade concreta - se € que esta existe
de fato. Estdo aqui apenas para ilustrar o quanto diferente podem ser as

representacdes de uma paisagem-objeto semelhante.

Paisagens da Nova Holanda: Frans Post e Eckhout

Ainda sobre os registros de viagem realizados sobre o Brasil, merece destaque,
pela relevancia e pelos aspectos ja levantados anteriormente, quanto ao imaginario
criado e representacdes interessadas, a producdo de paisagens pelos holandeses no

nordeste brasileiro.

No século XVII, o principe holandés Mauricio de Nassau organizou no Brasil
uma vida cultural intensa, como se a transferisse da Europa para a Nova Holanda —
uma coldnia da Companhia Neerlandesa das indias Ocidentais que ocupava uma

grande parte do nordeste brasileiro.

Nassau, entdo administrador da Nova Holanda, trouxe ao pais uma comitiva de
artistas e intelectuais, entre eles geégrafos, engenheiros, arquitetos, humanistas e
pintores, dos quais se destacaram, na gravura e na pintura, Georg Marcgraf, Albert

Eckhout e Frans Post.

O holandés invasor e dominante, mas sensivel a nova terra, compés uma
traducdo imaginaria do que viu, compondo uma nova paisagem. Um mosaico de
significados foi criado a partir deste olhar de fora, carregado de desejo, curiosidade,
cobica, atragcéo e repulsa, ancorado nas referéncias holandesas e europeias. Pode-
se inferir que havia, sobretudo, desejo de divulgar, através dessas imagens, os feitos
dos holandeses pelo mundo e de divulga-los junto a Europa — vejamos ai a

representancia estabelecida.
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Claramente também havia, além do ja citado, expectativas de uma época, na
qual se mesclavam saberes cientificos em pleno desenvolvimento junto aos
preconceitos, utopias, lendas e relatos de um mundo “magico”, que eram inscritas nas
representacdes sobre o Novo Mundo de maneira metaférica, a partir de percepcdes
sinestésicas da realidade. O Brasil era o lugar-simbolo da alteridade, de valores, de

signos, de uma paisagem.

E a pintura de viagem, e ndo os textos desses holandeses que nos interessa
agora. A pintura de paisagem, que se desenvolvia na Europa desde o século XVI,
atingiu no XVII sua grande expressao. Antes de tornar-se o tema em si, a paisagem,
era apenas o pano de fundo onde se desenvolvia uma cena, 0 cenario simplesmente,

como acontece em A Primavera, de Botticelli (Figura7).

Figura 7: A Primavera. Sandro Botticelli, 1477-82. Fonte: Wikimedia.

Os pintores holandeses se dedicaram a um novo género, com a representacao
de paisagens pintadas com a precisdo de detalhes, fazendo inclusive o uso de camara

obscura®® para registrar o que o olho néo via.

80 Aparelho 6ptico criado no século VI, que esteve na base da invencdo da fotografia. Consistia em uma caixa
com um buraco, pelo qual a luz de um lugar externo passava e atingia a superficie interna, reproduzindo a
imagem vista (fonte: Wikipédia). Muito usado pelo pintor holandés Vermeer.
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Primeiramente irei falar sobre trés representacdes de autoria de Frans Post, e

entdo de Eckhout, sempre baseado em Pesavento®?.

Post veio ao Brasil quando tinha 24 anos, integrando a comitiva de artistas e
intelectuais de Nassau, de quem era amigo intimo. No nordeste brasileiro ficou entre
1636 e 1640 e pintou 18 paisagens que Nassau ofereceu posteriormente ao rei Luis
XIX da Franca, em 1678.

Sabe-se que ao menos seis delas foram pintadas durante a estadia do pintor
no Brasil, o restante sendo feito de memadria, apos seu retorno a Europa. Porém,
mesmo naquelas realizadas a distancia, ha uma preocupacéo quase fotografica com
o retratado, revelando sua observagao atenta e o conhecimento das terras visitadas.
Portanto, é possivel dizer que Frans Post foi tanto um pintor naturalista, observador
direto do meio produzindo informag¢fes, quanto construtor de um mundo exético, o

qual se deparou por aqui, tal qual mais tarde fizeram Rugendas e tantos outros.

Uma de suas obras mais famosas é Paisagem com plantacdo. O engenho
(Figura 8), quadro realizado in loco, no qual é possivel de imediato elencar algumas

caracteristicas comuns da pintura holandesa de paisagem na época.

61 PESAVENTO, Sandra Jatahy. A invengdo do Brasil — O nascimento da paisagem brasileira sob o olhar do outro.
Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais. UFU, Out/Nov/Dez. 2004 V. 1, Ano 1, n2l. Disponivel em:
www.revistafenix.pro.br
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Figura 8: Paisagem com plantagdo. O engenho. Frans Post, 1660. Fonte: LEITE, 1967.

7

Grande parte do quadro é ocupada por um céu com nuvens carregadas,
indicando uma tempestade que se aproxima. Contudo, ha de maneira geral impresséo
de calma, que leva o leitor do quadro a pensar na calmaria que precede o aguaceiro
que vem vindo. A luz é difusa, de tonalidade dourada, que parte de cima através das
nuvens e ilumina a terra. O tema central da paisagem aparentemente € a natureza,
porém ela nos fala além do espaco, de forma figurativa, pictorica, simbdlica, o que

Pesavento chama de meta-paisagem.

Nesta obra a usina de acuUcar, o engenho, é representada como um mundo
fechado, sem conexdes com uma exterioridade, onde os negros remetem a condi¢ao
da escraviddo — representacdo do universo do trabalho. Entretanto a paisagem é

edénica, calma, tranquila, reforcado pelo céu grande e sua calmaria clara.

A paisagem nos faz entrar em um universo ordenado, pois sabemos que a

producdo do agucar foi voltada ao mercado internacional e que 0s interesses
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holandeses no lucrativo sistema foi o principal motivo da invasao ao nordeste
brasileiro. Apenas o rio, ao fundo, faz o leitor pensar que este mundo fechado se
comunica com o exterior e com o mercado. Todos os detalhes do engenho e da

atividade produtiva estao representados: moenda, usina, bois, casa grande, senzala.

As figuras humanas, tal como a casa-grande ou a palmeira vertical a esquerda,
parecem posar ao pintor e nao realizam atividades, sdo parte da paisagem. A palmeira
cria junto ao caminho de terra, uma linha diagonal, quebrando a horizontalidade da

composicdo justamente para construir equilibrio no arranjo sobre a natureza.

Por outro lado, em primeiro plano, tem-se em meio as sombras, a exuberante
e violenta floresta tropical, em meio a selvageria de uma enorme serpente retorcida.
Quebra-se, no jogo de luz e sombra, a serenidade do mundo aprazivel, como se
questionasse se realmente € tudo mesmo seguro e tranquilo nesta natureza bela dos

tropicos.

Ha muita riqueza de detalhes, mas também ha idealizacdo. E uma paisagem
representada parada no tempo, em meio a natureza, demonstrando um Brasil
acucareiro agora holandés: a utopia paisagistica e o desafio de Nassau — espécie de

paraiso perdido que leva a sonhar.

Nesta e em outras obras, parece sermos conduzidos ao fato de que a natureza
€ mais grandiosa e pesada do que a cultura. Pesavento chama atencao para o fato
de que neste mesmo século XVII difundiu-se a ideia de que ndo existe pecado ao sul
do Equador®?, e que o proprio Nassau teria dito, ao chegar ao Brasil: “Eu nédo vejo
sendo maravilhas. So faltam os habitantes!” - a partir dai projetou transplantar uma

cultura.

Outro aspecto interessante da paisagem construida pode ser visto em obras
como Olinda (Figura 9), de 1650. H& ali diferentes culturas que se misturam e

defrontam, de forma implicita e explicita.

62PESAVENTO, 2004, p.12.
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Figura 9: Olinda. Frans Post, 1650. Fonte: LEITE, 1967.

O quadro representa Olinda em ruinas apds sua queda na guerra de conquista

dos holandeses, com suas casas em escombros, abandonadas, igrejas e sobrados
gue evocam os portugueses derrotados, colocados para correr em direcdo a Recife
num tempo ainda préximo. E possivel reconhecer algumas construcdes da cidade: o
Convento do Carmo, o Mosteiro de Sao Bento, a Sé, o Colégio dos Jesuitas. A

paisagem de Olinda representa uma figura de temporalidade que remete ao passado.

Em minha leitura, nestas ruinas os negros dancam, como que fora do tempo,
estranhos ao que ali aconteceu e entregues as suas referéncias africanas. Certamente
sdo escravos, porém estdo alheios e ocupando um lugar central na paisagem, com

roupas brancas contrastando com a pele negra.
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Para Pasavento®3, negros cantando e dancando alheios a tudo sdo um tema
recorrente na obra dos holandeses sobre o Brasil. Uma figura portadora de outra

cultura que encontrou no olhar do pintor o entrecruzamento de sensibilidades.

A paisagem é uma meta-paisagem, que introduz o leitor no mundo de
interacBes simbolicas e das trocas culturais, auséncia e presenca dentro da tela. E
possivel se observar ainda, ao fundo da Olinda em ruinas, Recife e Cidade Mauricia
atras, presente e futuro da Nova Holanda, a se contrapor com a Olinda fantasma do

passado.

Assim como na obra anterior, 0 quadro possui caracteristicas comuns da
pintura de paisagem holandesa feita no Brasil: 0 grande céu de calmaria ocupando
mais da metade da tela e um primeiro plano de sombras formado pela vegetacao de
natureza agressiva, com serpentes: o lado ameacador da terra selvagem.

Vale a pena comentar sobre mais uma obra do idealista e roméantico Frans Post,
Cidade Mauricia e Recife (Figura 10), realizada de memdéria em 1655. Nesta obra é
possivel observar bem essa abordagem da paisagem brasileira como encontro de
mundo, conexao de histérias diferentes.

Figura 10: Cidade Mauricia e Recife. Frans Post, 1653. Fonte: LEITE, 1967.

63 PESAVENTO, 2004, p.14.
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Mais uma vez, a pintura é contra a luz, sob um céu grandioso, na qual se vé
duas cidades. Em primeiro plano, mais escuro, porém com luz incidindo sobre as
fachadas, a Cidade Mauricia, com casas de platibanda em escada - tipicas
holandesas - com fachada e telhado de duas aguas que se alinham e se conectam

com outra de teto de quatro aguas e beiral com varanda frontal - tipica portuguesa.

Representa uma cidade hibrida, mostrando a coexisténcia de estilos, a mistura
cultural, a beira da praia, sob altas palmeiras (elas ai novamente!): a Holanda tropical.
Porém, ha também arvoretas pequenas em linha, provavelmente recém-plantadas,
cultivadas, demonstrando cuidado paisagistico e preocupacdo estética dos

conquistadores frente ao severo sol nordestino.

No segundo plano, ao longe, avista-se a distancia a outra cidade ocupada,
Recife centro da Nova Holanda, com casas altas, apertadas, estreita. E um panorama

urbano de tempo estatico

Os atores da cena se misturam entre negros, brancos, provavelmente mesticos
também, com posicdes sociais distintas, a julgar pelas roupas, apontando a variedade
e cosmopolitismo do Brasil holandés e sua experiéncia civilizatéria. Retomando a fala
de Nassau ao chegar ao Brasil, retifica-se sua gléria em introduzir culturas e

habitantes nessa terra na qual s6 enxergara de inicio as maravilhas da natureza.

As paisagens de Frans Post inventaram um Brasil imaginario; colado ao real
esta a construcdo simbdlica, inscrevendo ou traduzindo de forma fantastica os medos
e incompreensdes do objeto representado: a paisagem do Brasil holandés. O que
importa para um observador dos dias de hoje que olha para as obras de Post, ndo é
a capacidade de reproduzir fielmente o real daguele tempo, mas verificar as formas
pelas quais 0os homens pensavam a si e ao mundo. E isso é importante ao vermos

com o nosso olhar critico de hoje a producéo dos viajantes do passado.

Entre 1637 e 1644, integrando a comitiva de Nassau, passou por aqui também
Albert Eckhout. O holandés tinha 27 anos quando chegou e, do grande volume de
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obras que produziu no Nordeste, muitas foram oferecidas ao rei da Dinamarca por

Nassau.

Diferente de Post, Eckhout foi um naturalista que pintava a partir de modelos,
por oposicéo as pinturas de memoaria do seu conterraneo. De um lado, Post inventou
paisagens em que a natureza se impde sobre o homem, é o enquadramento do meio
fisico — céu, terra, horizonte, vegetacéo — que atrai o olhar, decorado pelo homem com

suas construcdes e presenca estatica.

De outro, Eckhout detalhou a flora, a fauna, tipos humanos e natureza,
destacando-se pela etnografia e cientificismo de sua producdo. S&o os tipos humanos
0s elementos centrais de sua obra, cercados por objetos naturais e simbdlicos,
possiveis de ler em diferentes interpretagdes. E construida uma paisagem cultural e
social na qual a natureza foi apropriada, compondo um universo espacial pictérico de

muitos significados.

Suas pinturas merecem destaque aqui pelas informacgdes que nos trazem de
um olhar especifico, estrangeiro e interessado da paisagem brasileira. As convencgdes
da pintura holandesa também se fazem sempre presentes, como o grande céu com

nuvens ocupando a maior parte do quadro, como em indio Tupinamba (Figura11).
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Figura 11: Indio Tupinamba. Albert Eckhout, 1643. Fonte: Nationalmuseet, (Copenhague, Dinamarca).

A figura central, como o nome diz, € um indio tupinambd. Essa etnia era
“amiga”, composta por “indios bons”, integrados a sociedade branca portuguesa. Sua
representacdo evidencia esse fato: o indio ndo esta nu, nem porta plumas, pelo

contrario, ostenta um bigode digno da integracao cultural de habitos europeus.

As referéncias simbdlicas dos artefatos que carrega ndo remetem a guerra,
mas ao mundo da subsisténcia e trabalho. O homem pesca e usa o arco e flecha para
a caca, como indica o guaiamum a seus pés. A faca no calgdo de pano europeu mostra
o dominio que possui sobre instrumentos de metal, que utiliza para cortar a mandioca
colhida do pé, erguido em segundo plano, presente no chdo em destaque — mais um

sinal de integracdo do tupinamba.

Ao fundo a paisagem registra um rio em meandros, onde um barco navega,

homens pescam, mulheres lavam a roupa - dos brancos da casa grande,
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provavelmente - e brincam. O quadro mostra uma paisagem social de dominacéao,
tendo como figura principal o indio sério e “aculturado”, na qual os atores sdo cercados
de elementos simbdlicos que se integram em composi¢do de significados.

A obra Homem Tapuia (Figura 12) representa outra paisagem, agora selvagem,
com a imagem de um indio tapuia®, com a feicdo da barbarie — estes indios eram
inimigos dos portugueses e muitos se aliaram contra estes do lado holandés. Este é

apresentado nu, pois nao foi “integrado” culturalmente ao homem branco.

Figura 12: Homem Tapuia. Albert Eckhout, 1643. Fonte: Nationalmuseet, (Copenhague, Dinamarca).

O homem tem perfuragdes no rosto e utiliza adorno de penas. E representado
armado e passa a ideia de que utiliza seus artefatos para a guerra e nao para a caga,

como nos remete a figura anterior do indio tupinamba. Ele esta integrado a natureza,

64 Segundo diversas fontes consultadas, n3o existe uma “etnia tapuia”; esta seria uma express3o vaga que nasceu
como denominagao pejorativa usada pelos indios tupis, seus inimigos tradicionais, e apropriada pelos europeus.
Denominava-se tapuia os indios que ndo eram tupis, do interior, associados a ideia de barbarie, selvageria, pois
mais distantes do contato com o europeu.
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se confunde com ela, pelo que atesta a paisagem ao fundo de mata virgem, as plantas
silvestres em segundo plano e os animais peconhentos que o cercam — uma aranha

e uma cobra estdo aos seus pés.

Pesavento® chama atencdo para a corda que traz amarrada a cintura. Significa
que esta destinado a morrer - provavelmente em um ritual antropofagico tupinamba—
0 que o atesta como um homem bravo, pois sO valentes inimigos eram escolhidos
para a cerimdnia. Sobre isso é bom recordar Hans Staden (séc. XVI), outro viajante,
que aqui prisioneiro e participando de um ritual antropofagico, relatou em texto e

desenho as paisagens de um Brasil, como serd comentado mais a frente.

Vale observar que desde essa visdo holandesa os tupis sdo apresentados
como amigaveis e promissores a “civilizacdo”, porque integrados as atividades
coloniais, enquanto os tapuias sdo mostrados como relutantes a “civilizagao”, porém

um mal necessério aos holandeses devido a alianca contra os portugueses.

Negra (Figura 13) € mais uma obra de Eckhout, bastante alegdrica e que merece
nossa atencao. A mulher representada certamente ndo é uma escrava, embora seja
negra e esteja descalca. Sua relacdo com mundo africano é evidente, pela cor da pele,

0S seios nus e o tecido que veste, porém a cintura carrega um cachimbo holandés.

55 PESAVENTO, 2004, p.23.
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Figura 13: Negra. Albert Eckhout, 1641. Fonte: Nationalmuseet, (Copenhague, Dinamarca).

Este artefato, segundo Pesavento®, remete ao fumo, por sua vez moeda para
a compra de escravos no trafico negreiro e artigo muito difundido na Europa, em
escala de comércio mundial. Na cabeca a mulher usa um chapéu oriental, que leva a
pensar nas regides da Asia atingidas pelo comércio internacional da época. Na mé&o
direita ela carrega um cesto extremamente decorado com motivos geométricos e

muito colorido, semelhante aos da Africa, com flores e frutos tropicais.

A mulher negra usa um colar de coral e de pérolas, braceletes de ouro e pérolas
barrocas nos brincos — ela esta bastante ornada com joias “globalizadas”. Certamente
ndo é uma escrava; pode ser uma princesa vinda da Africa, que nos remete a outras

paisagens de fora da tela, mas que aqui se encontram reunidas. E umafigura

6 PESAVENTO, 2004, p.26.
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alegdrica da paisagem cultural e social brasileira, que remete ao império ultramarino

unificado pelos holandeses.

A crianca ao seu lado tem a mao da mulher apoiada na cabeca, simbolo de
posse e/ou protecdo. Sua cor da pele e dos olhos é mais clara que a da mée, logo é
um mulato, um mestico fruto da relagdo com o homem branco, ou seja, € a propria
expressdo do que é o Brasil, lugar marcado pela mesticagem racial e cultural. Ndo
menos significativos sdo os simbolos associados ao garoto. Uma mé&o segura um
papagaio, ave tipica do Brasil, outra um milho, alimento tanto de escravos como de
indios, e no pesco¢co um colar de contas que lembra cultos africanos antigos, para

protecao.

A paisagem na qual estdo inseridos como sempre tem um grande céu e
vegetacdao tropical, sendo possivel reconhecer coqueiros, palmeira-leque, cactaceas,
entre outras, todas sendo plantas tropicais americanas. Dessa vez nao temos animais
selvagens, mas a paisagem é praieira, na qual ha arrecifes de coral — cidade de
Recife? — embarcacfes circulando e uma alta “escada” para observacéo, semelhante

a uma atalaia.

E interessante pensar que Eckhout, pintor realista, menos romantico e idealista
do que Frans Post, talvez nos apresente paisagens muito mais simbdlicas. Ambos
foram responséaveis por uma ideia de Brasil a partir da percep¢éo que tiveram sobre

uma realidade concreta, transformada em paisagem representada, cada um a sua
maneira e olhar. Importante, como sempre, situa-los em um contexto historico, que
pedia certas representacoes, e que agora oferecem suas obras como documento para

entendermos aqueles homens e aquelas paisagens, como marcas de um imaginario.

Especialmente Eckhout inaugura uma época na qual a imagem exoética, mais
descritiva e naturalista, se impde no registro dos viajantes, refletindo nos relatos e
representacdes ja citados de Spix, Martius e Langsdorff, que seriam realizados

tempos mais tarde.

Paisagens coloniais do século XVI: Pero Vaz de Caminha e Hans Staden
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Por falar na figura do indio na paisagem colonial brasileira e de que forma ela
foi representada, é conveniente retomar o cenario visualizado e relatado pelos
cronistas-viajantes do século XVI e inicio do XVII. Sobre o assunto, Corréa®’ escreveu
um belo artigo, utilizando estas imagens para desvendar quais paisagens Capistrano

de Abreu e Caio Prado Junior elaboraram para a historiografia brasileira.

Segundo a historiadora, 0s primeiros cronistas que passaram pelo Brasil,
confirmaram a omisséo sobre uma paisagem construida pelos indios. Os textos que
foram escritos sobre essa paisagem possuiam diferentes objetivos, que como ja
sabemos é um dado importante ao analisar como representaram a realidade que foi
observada: ha relatérios tendo em vista estimular ou avaliar as condicdes de
povoamento da colonial, documentos fruto da exigéncia rotineira de um cargo,

memodarias escritas para expor experiéncias incomuns, simples diarios de viagem, etc.

Assim, as descri¢cdes dos cronistas ndo sdo homogéneas e as informagdes que
possuem nao sdo possiveis de serem generalizadas, levando a simples reproducéo
de seus dados a uma falsa imagem se néo levarmos em conta o seu objetivo. Os
cronistas descreveram paisagens a partir de dados locais concretos e possuiam certa
visdo de mundo que filtrou a relacdo entre o real visualizado e o que foi concebido

como descricdo, agora na forma de texto.

O material de Pero Vaz de Caminha € um dos primeiros documentos expondo
como eram as terras e 0s povos na América. O escrivéo da armada de Pedro Alvares
Cabral em 1500 produziu uma carta, publicada somente em 1817, que tinha como
objetivo informar o rei D. Manuel sobre o achamento das terras e narrar-lhe o que

tinham encontrado.

Caminha inicia sua carta relatando a paisagem que viu panoramicamente a

partir do mar:

‘Houvemos vista da terra! Primeiramente dum grande
monte, mui alto e redondo; e doutras serras mais baixas ao

sul dele; e de terra cha, com grandes arvoredos: ao monte

67 CORREA, Dora Shellard. Historiadores e cronistas e a paisagem da col6nia Brasil. Revista Brasileira de Histéria.
Sdo Paulo, 2006, v. 26, n951, p.63-87.
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alto o capitdo p6s o nome — o Monte Pascoal e a terra —

Terra de Vera Cruz” 68

Ao ancorarem no dia seguinte avistaram alguns indios na praia. A partir dai

serdo eles, suas movimentacdes, habitacfes e aspectos fisicos motivos de atencéo,

de forma que, segundo Corréa®, foi o escrivdo que iniciou a pratica de descrever os

indios e suas aldeias em separados do cenario natural, como se fossem espacos

desconexos.

Somente no final da carta Caminha faz uma descricdo mais completa do

cenario, mas exclusivamente da paisagem natural:

“Esta terra, Senhor, parece-me que, da ponta que mais
contra o sul vimos, até a outra ponta que contra 0 norte
vem, de que noés deste porto houvemos vista, sera tamanha
que havera nela bem vinte ou vinte e cinco léguas de costa.
Traz ao longo do mar em algumas partes grandes
barreiras, umas vermelhas, e outras brancas; e a terra de
cima toda chd e muito cheia de grandes arvoredos. De
ponta a ponta € toda praia... muito cha e muito formosa.
Pelo sertdo nos pareceu, vista do mar, muito grande;
porque a estender olhos, ndo podiamos ver sendo terra e

arvoredos — terra que nos parecia muito extensa” 70

A partir de sua representacdo, aos moldes da época, € possivel reconhecer a

paisagem descrita como uma costa, que como se sabe é do sul da Bahia, com suas

falésias coloridas entre o tabuleiro e a faixa de areia do mar.

Caminha ignora os indicios de presenca humana naquela paisagem, ainda que

provavelmente jamais tenha deixado de estar acompanhado por indios enquanto

permaneceu na costa. Informa que as populacdes ficavam recuadas no sertdo quando

68 Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manuel, 1550. Disponivel em
http://pt.wikisource.org/wiki/Carta_a_El_Rei_D._Manuel_(ortografia_atualizada)

9 CORREA, 2006, p.73.

70 Carta de Pero Vaz de Caminha, idem.
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descreve a ida de alguns degredados que seguiram a aldeia, num dos Unicos

momentos em que delineia uma paisagem cultural, por assim dizer:

“Foram-se la todos; e andaram entre eles. E
segundo depois diziam, foram bem uma légua e meia a
uma povoacdo, em que haveria nove ou dez casas, as
guais diziam que eram tdo compridas, cada uma, como
esta nau capitania. E eram de madeira, e das ilhargas de
tabuas, e cobertas de palha, de razoavel altura; e todas de
um s6 espaco, sem reparticdo alguma, tinham de dentro
muitos esteios; e de esteio a esteio uma rede atada com
cabos em cada esteio, altas, em que dormiam. E de baixo,
para se aquentarem, faziam seus fogos. E tinha cadacasa
duas portas pequenas, uma numa extremidade, e outra na

oposta” "1

O escrivao ressalta que so falaria na carta sobre o que visualizara: “aqui ndo
ha de por mais do que aquilo que vi e me pareceu”. Sua descri¢cdo, no geral, sugere
que seu objetivo, ao observar o cenario, era sublinhar as qualidades positivas da
regido as finalidades portuguesas. Sobre os indios, sua real apreensao parecia estar
direcionada a avalia-los enquanto possiveis parceiros ou adversarios as acoes de sua

Coroa.

Parece assim, fazer sentido a separacao que Caminha estabeleceu entre a
descricéo e representacao da paisagem e dos homens, uma vez que a preocupacao
era fornecer dados objetivos que auxiliassem na exploragéo da terra. Seus relatos néo
sao ilustrativos nem cientificos, sem o intuito daquela representancia sobre a qual

falei.

Dado importante é que no conteudo da sua carta se encontram informacgdes da
paisagem que seriam repetidas por boa parte dos cronistas dos séculos seguinte,

algumas mantidas no imaginario até os dias de hoje, como:

“Porém a terra em si € de muito bons ares, assim frios e

temperados... Aguas sdo muitas; infindas. E em tal maneira

71 Carta de Pero Vaz de Caminha, idem,
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€ graciosa que, querendo-a aproveitar, dar-se-a nela tudo,

por bem das aguas que tem” 72

Ja4 Hans Staden foi um aventureiro alemao que esteve duas vezes no
Brasil, entdo colbnia portuguesa, em 1547 e 1550. Nesta segunda estadia
permaneceu mais tempo por aqui, cerca de cinco anos, dos quais durante nove meses
esteve como prisioneiro de um grupo Tupinamba. Seus relatos’3 foram escritos ap6s
o retorno a Europa e publicados em seguida, retratando sua experiéncia com os indios
e sua experiéncia em seus territérios, o que lhe confere destaque entre textos de

outros cronistas.

O viajante relatou as paisagens culturais que viu e, assim como Caminha,
considerou a mata um espac¢o desincorporado da aldeia indigena; a integracdo do
espaco de moradia e de caca é demonstrada por referéncia a forma de sobrevivéncia
cotidiana dos Tupinamb& — entravam na mata para cacar. Entretanto, em termos
culturais, isso ndo € possivel, j& que ndo had na mata inexisténcia da intervencéo

humana, seja ideoldgica ou material.

Durante seu periodo com prisioneiro dos Tupinamba, Hans Staden foi
transferido para varias outras aldeias préximas daguela onde morava. Os povoados
em vizinhanca descritos por ele significam uma paisagem dominada culturalmente —

dimenséo que ele certamente ndo teve, mas identificou:

“Os Tupinambas habitam defronte da citada grande serra,
bem junto ao mar; mas também além da montanha se
estende seu territério por cerca de sessenta milhas. No rio
Paraiba, que nasce nesta serra e corre paralelo a costa,
desembocando entdo no mar, tém eles também terra, que
habitam, beirando uma regido de vinte e oito milhas de

comprimento” 74

72 Carta de Pero Vaz de Caminha, idem.
3STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil. S30 Paulo: L&PM Pocket, 2008.
74STADEN, 2008,.
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O mapa com iluminuras’ que Hans Staden desenha (Figura 14), marca a ideia
de uma paisagem étnica, pois localiza e denomina varios territorios indigenas ao longo
da costa brasileira. Indica a terra Carijé, Tupiniquim, Martacaia, Caraj4, Potiguara e
Guaiana. E uma representacdo que expressa a concepgio europeia sobre
organizacdo e dominio espacial, forma pela qual o cronista decodificou a colénia —
impossivel saber se havia a consciéncia da realidade de territérios étnicos por parte

dos indios.
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Figura 14: Mapa da costa brasileira. No canto esquerdo superior: “A terra com os citados portos/ Como
em parte 0s vi na América/ Em quantos graus de latitude de encontram/ Também como se chamam o0s
nativos/ E como suas terras se dispdem/ Isto da melhor maneira que que me foi possivel recordar/ De modo
que possa ser compreendido por qualquer pessoa de inteligéncia mediana”. Fonte: STADEN, 2006, p.30.
Nota-se a orientacédo geografica do mapa, com a Europa no canto inferior esquerdo.

" o

Os relatos expressam uma paisagem de fluxo indigena grande, com
movimentacado dos indios pela costa atlantica, percorrendo longas distancias. Hans
Staden diz viajar trés ou quatro dias para atacar uma aldeia inimiga ou para visitar

outros Tupinamba. A aldeia onde ficou prisioneiro (Figura 15) estava sempre informada

75 “Conjunto de elementos decorativos e das representacdes com imagens executadas num manuscrito para o
embelezar”, segundo Ferreira em: ROCHA, Y. T. Fontes historicas e Pesquisas Geograficas: Relatos de viajantes,
iconografia e cartografia. GEOUSP — Espaco e Tempo, Sdo Paulo, n217, 2005, p. 135-151
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sobre outras aldeias e regibes, indicando que havia movimento e circulagcdo por
aguelas paisagens; os integrantes da sua aldeia visitavam constantemente o0s
membros de outras e marchavam rotineiramente a guerra, além de enviar
constantemente mercadorias e presentes entre localidade. As direcdes certas e

pousos utilizados revelam caminhos, dire¢cdes e rumos conhecidos dos indigenas.
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Figura 15: Representac¢do da paisagem da aldeia indigena em Ubatuba, com cruz e Hans Staden orando
ao seu lado (canto inferior direito); as mulheres estdo na colheita de mandioca com os filhos nas costas.
Fonte: STADEN, 2006, p.143.

A literatura de Staden exp8e um cenario definido pelo viver das sociedades
indigenas, reconhecendo o seu dominio sobre as terras e identificando sinais na
paisagem: mostra que havia dindmica no continente, uma historia da paisagem que a

invasao europeia nao interrompeu imediatamente.

Para Corréa’® alguns cronistas apresentam incongruéncias em suas descri¢cdes
da paisagem, que sao justificadas pelos objetivos de suas obras. Pero Magalhées
Gandavo e Gabriel Soares de Souza - ambos no século XVI - comentaram sobre os

indios, seus costumes e territérios, o primeiro preocupado em acentuar aspectos

76 CORREA, 2006, p.83-84.
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positivos da nova col6nia e o segundo aconselhando terras propicias para o

povoamento europeu.

Exibiram uma terra povoada por varios grupos, alguns amigos e outros inimigos
dos portugueses, no entanto deixaram de indicar claramente ao leitor - possivel
interessado em investir na colénia -, que aquela terra fértil e proficua estava

intensamente povoada pelos indios.

Os dois autores separam o relato sobre os indios da descricdo das terras que
ocupam e de seus recursos naturais. Tendo acabado de afirmar o barbarismo dos

Aimoré, Gandavo diz:

“Esta terra he mui fértil e vicosa, toda coberta de altissimos
e frondosos arvoredos, permanece sempre a verdura nella
inverno e verdo... As agoas que na terra de bebem sao mui

sadias e saborosas” 7’

Nessa paisagem natural e paradisiaca que traca nao ha Aimoré, pois: “na terra
nao tém casas nem povoacdes onde morem, vivem entre os matos como brutos
animais”. Contudo, a sequéncia dos relatos que seguem mostra que o0s indios

interferem na paisagem, explorando-a para construir artefatos ou transitar:

"N&o pelejam em campo nem tém animo para isso, pdéem-
se entre 0 mato junto dalgum caminho... Estes indios ndo
vivem sendo pela frecha, seu mantimento he caca, bichos

e carne humana, fazem fogo debaixo do chdo” 8

Dissociar o homem do espaco que ele habita, pela representacédo dos aspectos
naturais apartados da sociedade indigena, criou a ilusdo de terra vazia,
desconsiderando os indicios de uma existéncia humana e barbarizando a imagem do
indio. Essa imagem, produzida por aqueles cronistas, assim como outras daquela
época, perduram até hoje se o interesse assim o quiser e fizer parecer, povoando o
imaginario dos que tomam decisfes quanto as politicas relacionadas ao meio

ambiente, do indio a questéao da terra.

”7GANDAVO, Pero Magalh3es. Tratado da terra do Brasil. Histéria da Provincia de Santa Cruz. S0 Paulo: Edusp,
1980. p.85. In: CORREA, 2006, p. 84.
8ldem.
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Corréa justifica apoiado nesses relatos descritos por viajante e cronistas do
século XVI, a paisagem colonial construida pelos historiadores Capistrano de Abreu e
Caio Prado Jr. no século XX. Em suas obras, cada qual a seu estilo, ambos
impossibilitam conceber a paisagem colonial como algo que vai além das fazendas e
vilas; além do sertédo ser representado como desabitado, isolaram paisagisticamente
as aldeias e os aldeamentos de indios cristianizados - 0s quais se encontravam

proximos do povoamento colonial e compunham um mesmo territério.

A paisagem construida pelos indigenas, resultante de suas rela¢gdes com a
natureza, foi omitida na memoria ja consolidada da historiografia e da histéria do
Brasil. Tomando como exemplo, e aproveitando para introduzir outra forma de
representacdo da paisagem, lembremo-nos dos mapas (Figura 16) que Aroldo de
Azevedo elaborou na década de 1950, ilustrando o povoamento e urbanizacdo do
Brasil nos séculos XVI, XVII e XVIII — utilizados até hoje em sala de aula e material

didatico.

0 250 500 km
—lJ
&o Luiz (1612)
Paraiba
R Olinda
(1676)
o Cidades Salvador
B Yilas

l Areas provavelmente sob a

influéncia das cidades e vilas- ; abo Frio (1615)

. . Ri neir
Areas conhecidas e povoa- 0 de Janeio
das de maneira mais ou o
menos estavel mas sem ne- Oceano Atlantico

nhuma vila ou cidade.

Figura 16: Povoamento e urbanizagdo do Brasil - séc. XVII. Fonte: NOVAES, F. Historia da vida privada
no Brasil. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1997. Adaptado de Aroldo de Azevedo.

Nesse e em outros mapas da série, que tém como base a conformacao politica
do Brasil atual, estdo marcadas as cidade, vilas e areas sob sua influéncia, bem como
areas conhecidas e povoadas por colonos, poréem sem aglomerados urbanos. O
restante do territorio aparece com uma cor unica, o branco; reafirma-se a paisagem

interior do Brasil como um grande vazio.
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Gracas a isso e a outros fatores, até os dias de hoje, por exemplo, é ensinado
nas escolas e proferida pelos meios de comunicagdo uma Amazonia mata virgem,

selvagem, desocupada: uma paisagem hostil sem histéria a espera da civilizagao.

A importancia da cartografia de viagem é bastante relevante quanto produtor
de iconografias de paisagens, principalmente os mapas produzidos a partir dos
séculos XV e XVI. De acordo com Rocha’®, além de representaram as partes do Novo
Mundo e da Asia ja descobertas, apresentavam, geralmente, registros referentes a
aspectos imaginarios, nauticos, geograficos, mercantis, militares, faunisticos,
floristicos e etnograficos. Sdo iluminuras, tais como o mapa de Hans Staden

exemplificou acima.

Esses elementos conferiam valor estético aos mapas e reforcavam
representacdes, ja que ndo havia ainda informac¢des geograficas para preencherem o
interior das regides cartografadas (Figura 17). E mais um dado da representacdo de
paisagem que conecta a ciéncia a arte, uma vez que estavam ali as tendéncias

artisticas do momento de producao, além dos valores culturais de uma época.

S&o detalhes dos mapas antigos que merecem ser observados com atencao e
que trazem informacdes sobre a histéria da paisagem, assim como 0 mapa em Si.
Além de compreendermos o passado espacial, podemos compreender quem 0s

confeccionou.

79ROCHA, 2005, p.145.
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Figura 17: Americae Pars Meridionalis. Mapa da América do Sul datado de 1636, elaborado por

Johannes Janssonius. Nota-se as iluminuras indicando o vazio territorial brasileiro com a presenga de

fazendas e redes entre arvores. Disponivel em: <tabernasaopedro.blogspot.com.br>

Le Corbusier, o arquiteto-viajante

Durante as pesquisas deste trabalho deparei-me com outro tipo de
representacdo da paisagem realizada por viajante, que conclui merecer espacgo aqui
por algumas razbes, sendo a principal seu espago-tempo, agente e imagens
construidas. Estamos muito familiares as descricbes em textos e imagens feitas das
paisagens brasileiras expostas até agora neste trabalho, que estdo presentes em
nossas vidas desde os tempos de escola, 14 no livro didatico — desde entdo nos

“‘ensinando” o que é o Brasil.

Sobre outros continentes, paises, regibes, enfim, paisagens ainda nao
visitadas, construimos em nossa mente estere6tipos calcados pelas imagens que nos
sdo jorradas aos montes através de diversos meios, de livros a filmes, do mesmo

modo como foi e é nos feito com as paisagens brasileiras.

E com essas construcdes de espacos pictoricos que montamos na cabeca um
quebra-cabeca de imagens que formam o que é o mundo para nés, que é diferente
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para o que € para cada um, apesar de que referéncias em comum tendem a construir

paisagens mentais em comum: um (in) consciente coletivo pictorico.

Quanto mais avancamos nha histéria da humanidade, mais referenciais
possuimos de cada paisagem do planeta. Os viajantes do século XVI ou XIX, por
exemplo, pouco tinham com o que criar suas imagens mentais do Brasil antes de
aportarem aqui, dependendo exclusivamente de viajantes anteriores a eles e de sua
producdo iconografica, seja em texto ou em imagens. No século XX, apos tanta
andanca do homem pelas paisagens do mundo, somada com o desenvolvimento
tecnologico (invencdo da fotografia e cinema, por exemplo) muita coisa mudou — e a

cada dia muda mais.

Parece que conhecemos todo o globo, sem ter estado |4; as imagens que
representam paisagens culturais e naturais pululam na mente e nos meios de
comunicacdo. Através delas criamos esteredétipos e icones que identificam lugares e
sociedades. Construimos - e continuamos construindo - um ethos de cadapaisagem,
ou seja, uma identidade social, um “ar”’, um “jeitdo” de ser das espacialidades, que as

identificam.

Quando viajamos por lazer, fazemos isso para sentir o ethos dos lugares. A
experiéncia pode frustrar ou comprovar as expectativas, muito embora na maioria das
vezes a ideia mental é apenas transformada em outra ideia, baseada nas experiéncias
vivenciadas in loco, filtradas pelas percepcées do momento e influenciada pelo o que

“poderia ter sido”. Um ethos apenas passa a ser outro ethos.

Esse carater do viajante, como todos os outros até agora, € diretamente
refletido nas representacdes que sdo criadas de uma paisagem visitada. E isso que

destaco na narrativa de viagem que Le Corbusier? criou.

Em seu livro Viagem ao Oriente®!, o arquiteto relata a viagem realizada de maio

a outubro de 1911, com um amigo, passando pela Austria, Sérvia, Roménia, Bulgaria,

80 Arquiteto, urbanista, escultor e pintor franco-suico, Le Corbusier (1887-1965) foi um dos mais importantes
arquitetos do século XX, marco da arquitetura moderna. Viajou muito para varias partes do mundo, tendo
contato com diversos estilos e épocas; captou influéncias e deixou em suas obras enorme poder de sintese sobre

o que considerava essencial e atemporal.

81 LE CORBUSIER. Viagem ao Oriente. S30 Paulo: Cosacnaif, 2007.
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Turquia, Grécia e Italia. A publicacdo de suas notas, no entanto, s6 aconteceu em

1965, ano de sua morte.

E bastante interessante esta sua obra, composta por texto e ilustrada por
desenhos ligeiros, ja revelando a fascinacdo do entao jovem arquiteto pela arquitetura
e pelas paisagens urbanas, em especial. Além disso, nos mostra certo imaginario do
“oriente”, espaco de mistério, luxo, cores vivas, do exodtico — elementos sempre

presentes no ethos oriental.

Tomando novamente a ideia de que todo ponto de vista é apoiado sobre uma
cultura pré-estabelecida, esse orientalismo € ndo somente um nome vago e genérico,
gue indica uma compreenséo de mundo contextualizada, como também uma viséao de

mundo estereotipada.

Na época da viagem empreendida (comeco do século XX), imagens e
ilustrac6es do mundo néo eram difundidas em massa como hoje séo, e certos lugares
certamente possuiam grande poder de evocacdo antes mesmo de serem conhecidos
pessoalmente. E curioso como frequentemente Le Corbusier se frustra com as
paisagens por onde passa e diz até ter ficado decepcionado com a sonoridade das
palavras, como com o nome dos lugares, que Ihe causava alguma expectativa

anterior: “E uma piada o desfiladeiro de Kasan — um blefe de palavras sonoras’®2.

Percebe-se que ele esperava que a beleza do lugar correspondesse a
sonoridade do seu nome. Os nomes das paisagens e dos lugares sao simbolos que

os representam e Ihe conferem valor; ndo sdo neutros as paisagens que remetem.

Outra decepcédo que Le Corbusier demonstra sentir constantemente nas
paisagens por que passa diz respeito a expectativa do viajante em encontrar o beloe

0 exotico, que logo se esvai, transformando-se em desiluséo.

Assim ele representa a paisagem de Belgrado, capital da Sérvia, pela
percepcao experimentada: “Capital irrisoria. Pior: cidade desonesta, suja,

desorganizada’™3. O real é a construcao cotidiana, com habitos, praticas e paisagens;

82| E CORBUSIER, 2007, p. 49.
8 LE CORBUSIER, 2007, p.48.
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nao € cenario feito a servi¢o do turista, como um hotel ou um museu. A realidade

percebida e a imagem mental sdo coisas diferentes e relativas ao observador.

Lima® diz que o viajante europeu do século passado viajava, entre outras
razdes, para fugir ao tédio, e ndo bastando o tédio da vida, era necessario que avida
também fosse futil. E nessas palavras, Le Corbusier apresenta Bucareste, capital da

Roménia: “Aqui a arquitetura é fatil como a vida (...) Embora banal, ndo é feia®.

O arquiteto continua com sua decepc¢éao frente ao que vé em sua viagem, sobre
0 bazar turco: “O bazar, ali se encontram os piores horrores, o souvenir para o turista,
sob todas as suas detestaveis formas, pois € feito para aparentar muito e nao custar
nada ao comerciante®%. Revela-nos uma paisagem ja alterada pelo turismo de massa,
vulgar, desprovido de charme. No século XX, principalmente em sua segunda metade,
passa a existir outro tipo de viajante, aquele que se satisfaz na velocidade e nos
modos de um programa turistico, bem diferente do que era praticado pelos europeus

cultos, como Le Corbusier, que ficavam anos no exterior aprimorando sua cultura.

O autor, através das paisagens que V€, sente e descreve, expde a dificuldade
de sentir o ethos, que ele mesmo ja criara a partir do esteredétipo do “oriental”, ja citado
aqui, e que por ele é sempre utilizado. E talvez, por isso mesmo, essa decepcao
constante. Simplesmente néo existe este “orientalismo” como unidade, mesmo porque
o termo se refere a uma extensa regiao e o lugar mais “oriental” de sua viagem foi a
Turquia — pais que, hoje em dia, pode ser considerado um dos mais ocidentalizados

desse oriente proximo.

Le Corbusier expressa sua mentalidade em busca de uma paisagem
estereotipada também nos desenhos que realizou sobre o que viu. A iconografia feita
a lapis (Figura 18 € Figura 19) que ilustra o texto € muito bela e mostra habilidade, mas é
simplificada como um cartdo-postal, realizada posteriormente a partir de esbocos de

campo e fotografias®.

8 LIMA, Adson Cristiano B. R. Entre “americomania” e “orientalismo”: Uma abordagem comparativa das
narrativas viaticas de Sartre e de Le Corbusier. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 12, n. 135.06, Vitruvius, jul. 2011,
p.4.

85 LE CORBUSIER, 2007, p.60.

8 |LE CORBUSIER, 2007, p.120.

87LIMA, 2001, p.6.
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Figura 19: Tirnovo, Bulgéaria, vista da cidade (esq.); e Vestvio numa das extremidades do Forum, Pompeia
(dir.). Fonte: LE CORBUSIER, 2007, pp. 67 e 206.

Na literatura de viagem o autor estd sempre realizando uma narrativa de
comparacao; ele tem como referéncia a sua propria espacialidade e paisagem e a
partir dela cria simbolos e metaforas para o que retrata, principalmente para o que é
para ele ainda desconhecido. Le Corbusier compara a paisagem urbana que vé as

paisagens urbanas que ja conhece:
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“O levantino® estd ao redor de sua formidavel torre, em
Péra [bairro de Istambul], em sua cidade empilhada, com
aspectos nova-iorquinos e ao mesmo tempo diluvianos,
espreitando o turco adormecido num kief [estado de
quietude] incansavel. Enquanto as casas de madeira de
telhados largos aquecem suas cores violaceas no fresco e
generoso verdor dos jardins fechados cujo mistério me

encanta (...)” 89

A cidade passa a ser reconhecida em comparagdo com uma referéncia
ocidental e o esteredtipo figurativo que isso representa para ele. Lima atenta para o
fato de que a época o arquiteto ndo conhecia os Estados Unidos, porém ja possuia
uma imagem de sua paisagem, vendo a cidade turca pelo prisma da metropole nova-
iorquina que o fascinava, inspirava, mas que era ainda desconhecida. Destaco ainda
a maneira rebuscada de criar uma ideia do espaco que é observado e retratado,

através de simbolos e linguajar elaborado, tipico de uma época e sociedade.

Novamente reforco a ideia de que Le Corbusier faz seus relatos a partir de seus
referenciais, seja quanto paisagem e cotidiano ou como tradicao literaria francesa da
narrativa de viagem. Diante deste quadro literario especifico, ndo poderia ter sido mais
“natural”. Como escritor, sabia certamente ao publico a que se dirigia e a conveniéncia

de seu julgamento estético sobre o Oriente.

Le Corbusier em nenhum momento atribui um carater cientifico as suas
representacdes, por outro lado, utiliza em excesso a poeticidade do romantismo em
gue a natureza expressa aquilo que o eu-lirico sente no momento narrado — a natureza
nao é mera paisagem, ela interage como expressao mais pura do estado de espirito

do autor:

“Antes da curva de Belgrado, tudo era tdo sereno, tdo azul!
Aqui somente cumes redondos, as vezes desmoronados,
de terra amarela que uma erva, em alguns pontos, tenta
cobrir. Nenhuma &rvore, nenhum arbusto: a aridez em toda

sua grandiosidade. N&o ha casas. O unico sinal de vida é

8 pertencente ao Mar Levantino, a parte mais oriental do Mar Mediterraneo, que banha a costa turca.
89 LE CORBUSIER, 2007, p.84-85.
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a rebentacdo atormentada do rio que bate, esta manha,
ericado de cristas de espuma, nas margens austeras e

mudas” 90

Assim como outros autores da literatura de viagem, Le Corbusier, além de
construtor de paisagens, através da sua arquitetura, e viajante, nos oferece uma
paisagem pictorizada, pela resignificacdo da realidade geogréafica através da
representacdo literaria do mundo visivel. Entretanto, em seu caso nao ha
compromisso com a realidade; a representancia presente em Langsdorff, por
exemplo, ndo se faz necessaria, devido ao carater poético e nada cientificista de seus
textos. Mais uma vez, uma obra produto de um contexto espaco-temporal especifico,

criador e criatura de paisagens.

90| E CORBUSIER, 2007, p.50.
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Paisagem em som

Por ser também expressdo humana, a musica permite-nos examinar como o
homem lida com as coisas através de uma linguagem composta, que possui sons e

siléncios organizados®?.

A musica pode representar sentimentos, emocdes, descrever uma €poca, seus
costumes, fazer criticas, expressar valores, crencas e tudo o que o ser humano é
capaz de imaginar e compor, incluindo paisagens. Este aspecto cultural do espaco
pode estar representado tanto na forma direta como na literal, pela expressao verbal
da letra da cancdo, mas também pelo som de uma mdsica instrumental, como

veremeos.

Os sentidos que a musica, suas letras e melodias transmitem variam conforme
guem a aprecia, como qualquer outra obra de arte, porém a compreensao das
entrelinhas da musica esta diretamente ligada ao contexto historico e cultural de sua
origem, 0 que caracteriza seu aspecto cultural. Ritmos folcldricos musicais brasileiros,
como o0 bumba-meu-boi e o0 maracatu, por exemplo, fazem parte de uma “cultura
brasileira”, expressada musicalmente e resultado de contextos politico-sociais

regionais.

A musica, mais do que entretenimento, é informacao, pois modifica, transforma,
comunica, forma opinides e representa conceitos, através de signos em forma de
linguagem e som. E um fato social, de aspectos histéricos e geograficos. Ela possui

valor como documento, porque registra costumes — principalmente as expressoes
vindas da tradicao oral. Interpretar cangdes, suas letras e melodias, descreve a
maneira de viver de um tempo e faz com que seja possivel identificar modos de vida,

pois € uma representacao temporal. Modos de vida, por sua vez, indicam paisagens.

A diversidade de mdusicas (tradicional, erudita, popular, experimental, etc.)

estabelece um compromisso ente o musico — compositor ou intérprete — e o publico,

9 Importante para nds diferenciar musica de canc¢3o. Enquanto a primeira forma de arte se constitui, genérica e
basicamente, em combinar sons e ritmos segundo uma organiza¢do ao longo do tempo, a segunda é uma
composi¢dao musical para a voz humana, escrita sobre um texto acompanhado por instrumentos musicais. Ndo é
toda musica que é cangdo, mas toda cangdo é musica. Quando me referir a musica sem texto cantado, usarei o
termo musica instrumental.
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gue deve adaptar sua cultura a uma cultura que € descoberta ao mesmo tempo da

descoberta da obra musical em si.

Aqui nesta parte do trabalho a intencdo é analisar a musica como forma de
representacdo da paisagem, quanto a sua melodia e letra. Para ajudar nessa
empreitada, tornando o assunto menos &rido e subjetivo, usarei o exemplo da
chamada mdusica sertaneja. Para além do gosto pessoal do autor deste trabalho,
apreciador da mausica caipira e seus desdobramentos - justifico essa escolha pelas
conhecidas imagens criadas através das cancfes deste segmento: uma paisagem
cultural e rural muito significativa, presente tanto nos titulos de muitas musicas, quanto

na sua tematica e sonoridade, bastante particulares.

Na miusica sertaneja®® ha uma relacdo do homem com o lugar e com a
paisagem e como esta afinidade é expressa musicalmente: uma revelacdo do habitar
o lugar. Habitar este que, na Geografia Humanista, estd embasado no conceito de
dwelling, do fil6sofo Heidegger.

“Implica mais do que morar, cultivar ou organizar o espaco. Significa viver de um modo
pelo qual se est4 adaptado aos ritmos da natureza, ver a vida da pessoa como apoiada
na histoéria humana e direcionada para um futuro, construir um lar que é simbolo de

um dialogo diario com o meio ambiente ecolégico e social da pessoa™s.

Buscando o entendimento fenomenolégico da paisagem representada em som,
segue-se a compreensao da relacdo do homem com o espaco que o cerca. E este
espaco é carregado de emocdes, sentimentos, simbolos e imaginacdo — € o espaco
vivido. A musica é uma atividade exclusivamente humana, resultado de uma relacéo
com o meio, permeada por sentimentos: paixdo, angustia, saudade, tristeza,
felicidade, etc. — temas todos estes muito frequentes no género musical que aqui é

Nosso objeto.

9 Hoje ha muitos matizes do que se chama musica sertaneja. Uso aqui o sentido lato sensu, entendido como
género musical produzido essencialmente a partir das primeiras décadas do século XXI por compositores
inicialmente rurais e posteriormente urbanos. Engloba diversos subgéneros, da musica caipira (sertanejo raiz) ao
sertanejo universitario, passando pelo sertanejoromantico.

9 BUTTIMER, Anne. Apreendendo o dinamismo do mundo vivido. In: CHRISTOFOLETTI, Antonio. Perspectivas da
Geografia. Sdo Paulo: Difel, 1982, p.165-195.
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A paisagem, por sua vez, é essencial no imaginario do compositor e daquele
gue avive através de suas formas, cores e cheiros, despertando sentimentos e

emocdes — lembremo-nos da topofilia de Tuan e de Besse: a paisagem “é o sentir’®4.

O sentir € matéria bruta das musicas sertanejas, sejam elas modas de viola,
cururus, catiras, cateretés, toadas, entre outras, nas quais o0 espaco e a paisagem se
fundem no homem do campo: o caipira, por exceléncia. A musica é uma linguagem
muito rica, expressdo sincera de um povo e de um lugar que deve ser sempre

valorizada, pois sem tais manifestagcbes o homem enfraquece, padece.

Nas letras das musicas caipiras podemos perceber constantemente a saudade
da terra, da casa da infancia, da paisagem local que ficou na mente do cantor, 0s
cheiros, cores, naturezas, o dia-a-dia, o tempo que néo volta. Isso revela apego aos
lugares e as paisagens. Este tipo de musica retrata um recorte temporal-espacial que

traz especialmente a saudade da/na paisagem.

Como nas outras formas de representar a paisagem ja tratadas neste trabalho,
na tarefa de entender qual paisagem € esta que esta sendo concebida, € importante
antes verificar o que motiva esta representacdo, pois como ja vimos, nenhuma
representacdo € desinteressada — a partir dos relatos de viagem do século XVII, pelo
menos. Por alguns motivos, esta pesquisa me motivou a ir a fundo ao tema,
dispendendo aqui 0 espaco necessario para poder discorré-lo com calma, mesmo que
serpenteando por outras questdes geograficas e musicais. Afinal de contas, qualquer
processo de pesquisa, ao invés de encerrar demandas e fechar portas, as abre

exponencialmente.

Pude observar durante todo o processo, que muitas vezes as musicas tomadas
agui para analise como sertanejas, sao classificadas como sendo musica caipira, ou
de raiz. Porém, € importante diferencia-las, ja que isso reflete no tipo de representacéo
que realizam. A luz de Mério de Andrade® e de José de Souza Martins®, as classifico,

sem sombra de duvida, no moderno segmento da musica sertaneja.

94BESSE, 2006, p.81.

9 ANDRADE, Mario de. “Do meu dirio (Popular e popularesco)”. In: COLI, Jorge. Musica final: Mario de Andrade
e sua coluna jornalistica Mundo Musical. Campinas: Ed. Da Unicamp, 1998.

% MARTINS, José de Souza. “MUsica sertaneja: A dissimulacdo na linguagem dos humilhados”. In: Capitalismo e
Tradicionalismo. S3o Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1975. / MARTINS, José de Souza. “A musica sertaneja entre
0 pao e o circo”. Revista Travessia, maio-agosto 1990.
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Foi em seu trabalho “Do meu diario” que Mario de Andrade ja diferenciava o
popular do popularesco, respectivamente distinguindo o verdadeiramente folclérico —
tradicional - daquilo que se sujeita a moda, implicando em si a civilizac&o, o progresso,
a velhice. José de Souza Martins parece dar sequéncia a este pensamento quando,
ao desmistificar o equivoco de se tomar a musica sertaneja como manifestacao
cultural popular das mais genuinas, mostra o quanto ndo devemos confundi-la com a

musica caipira e formas correlatas de expressao musical rural.

Martins nos diz que, embora haja como elemento comum entre a musica caipira
e a sertaneja o fato desta Ultima estar disseminada na area geografica da cultura
caipira, as semelhancas ndo vao muito além de alguns componentes formais de ritos
desta cultura transplantados a masica sertaneja. A musica caipira nunca est so
engquanto musica: ela faz parte de rituais religiosos, de trabalho ou de lazer, sendo
concepcles coletivas manifestadas pelo povo que participa conferindo-lhe carater
institucional e popular — por estas caracteristicas ela ndo é somente para ser ouvida,
mas, sobretudo vivida. O tradicionalismo, ou caréater folclérico, como quis Mério de
Andrade, ainda pode ser conferido nas folias e no catereté, por exemplo, modalidades

estas que excluem a nocado de moda e prescindem do tempo.

7

A musica sertaneja, popularesca por exceléncia, essa sim € a musica da
vulgaridade do cotidiano, com liberdade temética, ritmica e melddica, ocupa o ouvido
e dissocia a audicdo de outros sentidos, tornando o ouvinte alheio e passivo.
Progredindo no raciocinio, José de Sousa Martins nos revela a razdo de tais
caracteristicas: diferente da musica caipira, a musica sertaneja esta no mundo da
l6gica da musica-mercadoria; enquanto a primeira possui apenas valor de uso, a

dimensao fundamental da sertaneja € o valor de troca.

Mercantilizada, a muasica sertaneja ndo intermedeia relagdes sociais por sua
gualidade de musica, mas por sua qualidade de mercadoria. Com o aparecimento do
radio e dos discos a logica passa a ser quantitativa e a cancao ja ndo pode durar mais
do que um determinado tempo, pois é para ser vendida e comprada antes de ser
ouvida - seu tempo € limitado pelo tamanho do disco e pelo preco do tempo de audicéo
no radio e natelevisdo. Aos poucos a cultura tradicional foi perdendo sentido e funcdes
numa sociedade crescente organizada com base nas leis de mercado, pois economia

caipira e economia de mercado estéo, de certo modo, numa relagéo de oposicao.
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O disco, simbolo da musica no mundo da mercadoria, chega para definir,
inclusive, a tematica desta nova categoria musical que nascia, ou seja, a
representacdo-celebracdo ideologica da paisagem nostélgica do interior, cultivada

pelo migrante na cidade grande: o interior é positivo, a capital € negativa.

Por um lado, sob a media¢do ideoldgica da cidade, a recusa do urbano
transforma em perspectiva obrigatoria de todas as avaliacfes sobre ela a concepcao
de desagregacdo do afeto, do amor, da paixao, do lugar do desencontro entre as
pessoas, do sofrimento, da falta de solidariedade, onde as relacbes mais sagradas
sao rompidas — em contraposicao ao interior e a valorizagao de uma paisagem cultural

rural e utopica.

“E clara expressdo do conservadorismo das classes dominantes em seu
momento de maior crise, as vésperas da Revolugcédo de 1930, que reduziria o poder

politico das oligarquias rurais e arruinaria sua concepc¢éao de vida™’,

Tal revolugcdo criaria uma politica de valorizacdo das culturas urbanas em
detrimento das rurais, uma vez que afirmar o rural seria fazer aluséo a elite cafeeira®,
além de promover definitivamente a grande cidade industrial e moderna, lugar de
chegada dos desenraizados da terra, como lugar da desordem, da falta de moral,
principios e respeito — sob o0 ponto de vista do trabalhador rural migrante na cidade

sobre a cidade.

Ambiguamente, a mausica sertaneja tendo como divulgadores o0s seus
manipuladores (ndo é o verdadeiro caipira quem a compde e canta) proclama, atravées
do contraste da figura do caipira com a cidade e seus simbolos, que ali no mundo
industrial e moderno ndo ha espaco para seu modo de pensar, sua maneira de viver
e se relacionar socialmente. O urbano e o moderno — a cangao-mercadoria — utilizam
de seu meio — o caipira — para disseminar com riso, ironia e deboche, o preconceito
contra ele mesmo, o trabalhador rural e o imigrante da roca. A ideia é de que o caipira
e seu modo de vida tornam-se periféricos no modo de produc¢do urbano-industrial: na

cidade s6 ha lugar para sua forca de trabalho®.

97 MARTINS, 1990.

98 VILELA, Ivan. “Cantando a prépria histéria”. In: Revista de Cultura Artistica de Piracicaba, n2 3, 2009.

9 Esses dois aspectos tematicos ambiguos podem ser claramente observados na canc¢io de 1929, “Moda do
Bonde Camario”, de Cornélio Pires. Esta cangdo conta sobre um caipira que passeia pela primeira vez de bonde
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O caipira chega ao final do século XIX e inicio do XX como uma figura
espoliada, aculturada, desprovida de cuidados consigo préprio — na visdo do homem
da cidade. Monteiro Lobato, criador do estereotipado “Jeca Tatu”, em Urupés, obra de

1918, representa do caipira ndo sua paisagem, mas o carater indolente e preguicoso:

“Nada o esperta. Nenhuma ferrotoada o pdes de pé. Social,
como individualmente, em todos os atos da vida, Jeca,
antes de agir, acocora-se. Para comer, negociar uma
barganha, ingerir um café, tostar um cabo de foice, fazé-lo

noutra posicéo sera desastre infalivel"*®

O multitalentoso e visionario Cornélio Pires, ele mesmo um legitimo caipira e
entusiasta de sua cultura, inventa entdo a musica sertaneja, propondo aos
representantes da gravadora Columbia no Brasil que comecassem a gravar musicas
produzidas pelos caipiras do interior de S&o Paulo. Porém, a principio o faz ndo de
forma a subtrair seu valor e personalidade, mas retratando-o como um caipira astuto
e manhoso, que nada Ihe escapava e que sempre manifestava através de comentarios

sutis o olhar do mundo de maneira dissimulada.

A muasica caipira passa a ser sertaneja porque transformada em mercadoria,
gravada em disco e transmitida em radio nacional, divulgando a imagem do caipira
divertido, perspicaz, alegre, musical, pitoresco, construindo e constituindo unidade
psicolégica (e porque nao dizer anti-desagregadora) ao imigrante rural que rumava a

grande cidade industrial em crescimento.

Em contraposicdo a imagem do caipira construida pelo homem da cidade,
exemplificada com Monteiro Lobato, reproduzo aqui um trecho significativo dos
primeiros paragrafos do livro Conversas ao pé-do-fogo de Cornélio Pires, de 1921,
gue ja assinalava o caminho a contribuir para a convergéncia de uma mentalidade

positiva sobre o caipira:

“(...) toda a base, toda garantia, toda seguranca e riqueza

da patria estdo no fazendeiro brasileiro, no caipiralavrador

na cidade grande, sofrendo cenas de esbarrGes e encontrdes contra seus principios, que sdo os desencontros
que o moderno produz. Através do riso, é o jeca criticando a cidade, e ao mesmo tempo a critica do quanto a
cidade ndo é o lugar do jeca.

1001 OBATO, Monteiro. Urupés. S3o Paulo: Brasiliense, 2001.
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ou campeiro, nos seus pastoreios pelas claras e

monotonas soliddes das verdejantes campinas sertanejas.

S0 o brasileiro é capaz de desbravar os nossos sertdes —
e para tanto é preciso ser um forte — e cultivar as
fertilissimas terras, carregando em lombo de burro os
produtos de suas colheitas para o mercado, para as
‘pontas de linha”, ndo se deixando vencer pela falta de

estradas.
O caipira é um obscuro e é um forte!"101

Refor¢co que no inicio do processo de industrializacdo, e até hoje em alguns
segmentos do género, o destino da musica sertaneja no radio e na televisdo é quase
sempre trabalhadores urbanos de origem rural e assalariados, portanto consumidores
agentes da mercantilizacdo da musica e do gosto musical. Considero que essas
particularidades da musica sertaneja podem nos auxiliar para melhor analisa-las como

forma de representacao de certas paisagens.

A partir do considerado na parte acima, parto a rapida analise das cancoées
“Tristeza do Jeca” e “Saudade de minha terra”. Escolhi estas duas canc¢bes do
universo da musica sertaneja, pois além de ambas serem grandes sucessos, ou seja,
possuem estimada relevancia como mercadoria neste segmento musical, tém algo em

comum que podem nos mostrar mais claramente o que foi comentado anteriormente.

Para facilitar o reconhecimento de elementos comuns internos nas cancgoes,
qgue lhe conferem unidade, juntei algumas palavras em grupos, o que permite a
visualizacdo de associacdes nas letras apresentadas. Sao signos reconhecidos por
quem escuta a musica, possibilitando a criagdo de esquemas correspondentes ao

real, de acordo com a semidtica.

“Tristeza do Jeca” (Angelino de Oliveira), 1937:

101 p|RES, Cornélio. Conversas ao pé do fogo: estudinhos, costumes, contos, anedotas, cenas da escraviddo. ltu:
Ottoni Editora, 2002.
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Nesses JeI808Ita0 singelos
Minha bela meu amor

Pra vocé quero Ganitel

O meu sofrer a minha dor

Eu sou como o sabia
que quando Cantalé so tristeza

Desde o galho onde ele esta

Nessa viola
eu Baidle gemo de verdade
Cada [@@8@representa uma saudade

Eu nasci naquela serra num ranchinho a beira chéo
todo cheio de buracos onde a lua faz clardo
guando chega a madrugada

la no mato a passarada

principia o barulh&o

L& no mato tudo é triste

Desde o jeito de falar

Pois o jeca quando Gahita
Da vontade de chorar

N&o tem um que ahitelalegre
Tudo vive padecendo

Cantantslpra se aliviar

Vou parar com minha viola
Ja n&do posso mais Ealtan
Pois o jeca quando Eafitel

Da vontade de chorar

E o choro que vai caindo

88



Devagar vai se sumindo

Como as aguas VAo pro mar

Esta cancdo foi composta por Angelino de Oliveira na década de 1920 e
gravada pela primeira vez no ano de 1926 pela Orquestra Brasil-América. O arranjo
utilizado era bem diferente do original, ou do que se poderia encontrar nas cidades do
interior, tendo em vista a quantidade de timbres e possibilidades de harmonia que uma
orquestra pode oferecer. A composicao fez seu maior sucesso a partir da gravacao
com Paraguassu em 1937 e rapidamente tornou-se um hino da musica sertaneja,
sendo inclusive inspiracao ao filme de mesmo nome e enorme sucesso de Mazzaropi,
em 1961.

Reconheco na letra da cancgéo palavras que agrupadas conectam a paisagem
rural cantada a dor, que por sua vez se associa ao canto e entédo ao choro. Instaurando

como cenario o universo rural do caipira, ttm-se os lexemas “viola”, “mato”, “serra”,
‘ranchinho beira-ch&o”, “sabia”, “passarada”, etc. (marcadas em amarelo); os lexemas
que indicam o estado passional sdo: “tristeza”, “sofrer”, “dor”, “triste”, “gemo”,
“padecendo”, “saudade”, “choro” (marcadas em azul); o grupo de lexemas que se

referem ao cantar é composto por: “versos”, “cantar”, “toada”, “viola” (marcadas em

rosa).

Alguns lexemas participam de mais de um grupo, caso de “sabia”, que tanto
participa do universo do caipira, quanto do universo do canto, e até possivelmente do
universo do estado passional distréfico, ao ser lembrado com nostalgia pelo sujeito da
cancdo. Essa associacdo entre grupos € um artificio do enunciador, ao associar o
mundo rural a dor, que por sua vez se associa ao canto. Na letra a paisagem rural
abarca um universo depressivo e melancolico, que por sua vez € ele mesmo cantado
pelo mundo rural, aproximando os dois universos na figura do sujeito da can¢céo — o

caipira, o jeca.

Logo na primeira estrofe identificamos como sujeito da can¢cdo um narrador, o
individuo “eu”, que canta para alguém, a “minha bela, meu amor”, contando o quanto

esta sofrendo. O sujeito precisa antes de tudo, anunciar o seu propdsito de expor o
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seu estado passional. Inicialmente, ndo se identifica o porqué deste sofrer e desta dor,

que serd s6 mais adiante revelado.

O sujeito entdo manifesta adiante que esta lamentando a sua saudade, ao se
mostrar em situacdo de exilio — sugerido pela figura do “sabia”%?. Tal situacdo é
confirmada ao mencionar que nasceu “naquela serra” e “l4 no mato”, em clara
oposi¢do ao espaco urbano onde o Jeca certamente se encontra no momento
presente. Ele se mostra resignado a esta situacdo tdo ruim quanto imutavel,

aceitando-a sem qualquer intencdo de mudanca, e ele tem consciéncia disso.

Interessante comentar que ndo acontece a exaltacdo dos valores do seu local
de origem em detrimento dos valores do seu lugar atual. Ao contrario de ocorrerem
oposicdes entre espacos pictéricos, € o estado depressivo, melancdélico, triste, do
narrador que toma conta, remetendo-se ao lugar de onde veio (“Eu nasci naquela
serra”) e de cujo estado ele é representante (“La no mato tudo é triste”); este estado
€ dado ainda com atributo de todos do lugar (“Nao tem um que cante alegre”) e ao
fazer do sujeito da canc¢éo (“Cada toada representa uma saudade”). Isso reforca ainda
mais a ideia de resignacdo e padecimento. O jeca estd de tal forma ligado aos
sentimentos disféricos que ndo hé possibilidade de superacéo deste estado passional
no qual ele se encontra e estd agora profundamente a ele associado, dando
autenticidade inclusive a melodia da canc¢éo por ele cantada. No final da can¢éo o seu
conformismo com a situagao € até mesmo comparado com a ordem natural das coisas
da natureza (“E o choro que vai caindo/ Devagar vai se sumindo/ Como as aguas vao

pro mar”).

Portanto, em ultima analise, digo que de forma geral na cancao “A Tristeza do
Jeca”, o caipira expde um sofrimento que parece derivar de sua propria condicdo
existencial. Condicao esta que, por seu modo de vida de minimos vitais, se remete as
tantas adversidades do homem no campo e que justificariam o seu sofrer. A sua
tristeza é agora agravada, ao ser ele espoliado do seu lugar de origem e, além de dar
pena, nos faz sentir orgulho por sua autenticidade e sinceridade, exaltando pelo

inverso os valores morais que estdo sendo cantados ao destinatario da cangdo. No

102 Figura emblematica na “Cancdo do Exilio”, de Gongalves Dias (1847). Seria interessante compilar e andlisar a
recorrente figura do sabid nas musicas sertanejas. O passaro aparece como figurativizagdo na paisagem pictérica
do interior, como simbolo da saudade e exilio em diversas can¢Ges do género.
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sentido daquilo que foi dito anteriormente, esta cancdo converge com a visao do
trabalhador rural migrante na cidade sobre a cidade: agora o jeca mora na cidade,
olha para o mundo rural com extrema melancolia e s6 € ele mesmo quando canta na

viola, mas agora ja ndo pode nem mais cantar.

“Saudade de minha terra” (Goia e Belmonte), 1965:

De que me adianta viver na cidade

Se a felicidade ndo me acompanhar
Adeus, paulistinha do meu coragao

L& pro meu sertao, eu quero voltar

Ver a madrugada, quando a passarada
Fazendo alvorada, comeca a Galitan
Com satisfacao, arreio o burréo

Cortando estradao, saio a galopar

E vou [@8elitandolo gado berrando
Sabia Gahtandolno jequitiba

Por Nossa Senhora,

Meu sertdo querido

Vivo arrependido por ter te deixado
Esta nova vida aqui na cidade

De tanta saudade, eu tenho chorado
Aqui tem alguém, diz

Que me quer bem

Mas ndo me convéem,

eu tenho pensado

eu fico com pena, mas esta morena
nao sabe o sistema que eu fui criado
T6 aqui Gantande, de longe ESCUAN0
Alguém esta chorando,

Com réadio ligado

Que saudade imensa do

Campo e do mato
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Do manso regato que

Corta as campinas

Aos domingos ia passear de canoa
Nas lindas lagoas de aguas cristalinas
Que doce lembranca

Daquelas festangas

Onde tinham dangas e lindas meninas
Eu vivo hoje em dia sem ter alegria

O mundo judia, mas também ensina
Estou contrariado, mas nédo derrotado
Eu sou bem guiado pelas
maos divinas

Pra minha méezinha ja telegrafei

E ja me cansei de tanto sofrer

Nesta madrugada estarei de partida
Pra terra querida que me viu nascer
Ja Blig8lsonhando o galo cantando

O nhambu piando no escurecer

A lua prateada clareando as estradas
A relva molhada desde o anoitecer
Eu preciso ir pra ver tudo ali

Foi la que nasci, & quero morrer

Esta canc¢éo foi composta por Goias e Belmonte. Este ultimo a gravou com sua
dupla, Amarai, em 1965, em disco de mesmo nome que sO sairia no ano seguinte, em
1966. A cancao logo se projetou no mercado sertanejo e até hoje faz tremendo

sucesso, cantada por astros consagrados do segmento.

Assim como em “Tristeza do Jeca”, também detecto nesta cangdo os mesmos
trés grupos principais de palavras. O primeiro, ligado ao espacgo pictérico rural -
paisagem natural e cultural - tem os lexemas: “sertdo”, “passarada”, “estradao”,
“galopar”, “sabia”, “jequitiba”, “mato”, “regato”, etc. (marcadas em amarelo); o segundo
grupo diz respeito as palavras que remetem ao estado passional de tristeza: “Adeus”,

“coracao”, “sofrer”, “arrependido”, “chorado”, “contrariado”, “sem ter alegria”, etc.
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(marcadas em azul); o ultimo grupo refere-se ao canto, a musica: “cantar’,
‘escutando”, “ougo”, etc. (marcadas em rosa). Apesar de termos aqui neste trabalho
somente duas cancdes do género, essa identificacdo ajuda-nos a perceber a tematica
da saudade recorrente na musica sertaneja; de que forma a paisagem urbana aparece

como oposicédo a rural nessa leitura do caipira na cidade.

Logo no titulo da cancéo € explicitado o que sente o0 sujeito que canta. Nos
primeiros versos este sujeito ja relaciona o estado passional protagonista da cancao
— a saudade — ao fato de morar na cidade sem felicidade, ou seja, sentindo tristeza:
tém-se ai logo de cara, as correlacdes campo-felicidade e cidade-tristeza. Nos versos
seguintes, assim como na canc¢ao anterior de Angelino de Oliveira, o sujeito revela
estar cantando e contando sua histéria para uma mulher que € neste caso a
“paulistinha do meu coragao”. A partir dai, nesta mesma estrofe, segue-se uma série
de apologias as imagens do campo, do “sertdo”, do qual o homem rural na cidade
culturalmente faz parte, porém nédo é cumplice nos tempos modernos de agora (mais
uma vez utilizando a imagem do sabid). Ele nos confidencia o desejo de voltar a sua
terra e, com a religiosidade caracteristica do homem rural (“Por Nossa Senhora”), o

arrependimento de ter a deixado.

Mais a frente, é interessante a ambiguidade nos versos “eu fico com pena, mas
esta morena/ ndo sabe o sistema que eu fui criado”: o sujeito estd com pena por ela
nao Ihe convir, ao mesmo tempo em que ele estd com pena dela ndo saber o sistema
no qual ele foi criado e, por conseguinte, ndo fazer ela parte desse sistema. Confronta-

”

se o sistema rural — o dele — com o sistema urbano — dela, a “morena” “paulistinha”;
nesta confrontacédo ele sé pode sentir pena, do, pois ela ndo sabe o sistema de criacdo
rural, que na cancéao é exaltado, em demérito do urbano. Em resumo, o caipira s6 tem

a lamentar e o azar é dela.

Na parte seguinte mais uma vez temos a exaltacao exacerbada de imagens do
universo da vida rural, da qual a saudade anunciada é tributaria. A euforia da
compartimentacédo das imagens de lembranca somadas a possibilidade de revivé-las
contrasta com a imagem da realidade, que volta a tona apdés o corte do verso
antagonico “Eu vivo hoje em dia sem ter alegria” e pelo verso de que ha esperanca de

melhoria, pois apesar de tudo “Eu sou bem guiado/ pelas méos divinas” — mais uma
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vez a religiosidade que o homem rural, ainda que desenraizado, leva consigo desde

sua origem.

E na ultima parte que se tem a reviravolta na saudade do personagem da
cancao, que ira por fim se resolver. O sujeito resolve, cansado de sofrer, voltar & sua
terra, repleta de natureza e referéncias do seu universo de origem. Ele ainda imprime
mais um valor que considera importante de seu “sistema” ao telegrafar para sua
“‘maezinha”, e ndo somente a sua mae: o valor do laco familiar tratado sutilmente com

carinho é arrasado pelo sistema urbano.

O sujeito da cancao € o préprio personagem que canta e que durante o cantar
se convence de que nao esta resignado ao seu sofrer e ao seu padecimento, diferente
da cancao anterior. Ele tem poder de mudanca, uma vez apoiado pela fé e pelos lagos
que deixou em sua terra: o caipira tem opc¢ao e € agente de sua prépria vida, tdo
maltratada longe de casa, na cidade grande. Talvez, por ser uma cangao
cronologicamente mais moderna, se apoie na propria modernidade do urbano (radio
e televisdo) para nao retratar o caipira entregue as suas dificuldades nessa nova vida
— essa mensagem € especial para o imigrante rural que esta longe de casa carente

de forca que o agregue coletivamente.

A saudade do espaco rural € um tema recorrente na musica sertaneja'®?, e os
motivos para isso sao faceis de serem reconhecidos. Destaco agora, ndo as causas
de tal sentimento, mas o porqué de canta-lo: pode parecer contraditorio, & primeira
vista, que o homem tenha a saudade como dor e que ela, uma vez cantada, pareca
ser objeto de orgulho; entretanto, quem tem saudade tem amor. Concluo entdo, que
o homem do campo gosta de sentir saudade e de expresséa-la, pois € sinal de que ha
coracdo, de que se ama, de que ha interioridade porque se é normal e humano - em
contraposi¢cdo ao espaco urbano, por esse ponto de vista desumano, sem coracao,
sem sentimentos, duro, rispido, agressivo. Surge um campo edenizado, distante e

puro, para o qual se sonha voltar um dia.

A paisagem da musica sertaneja evoca um ethos rural. Aprecia-la é interpretar

0 seu mundo, porém nédo € somente a decodificacdo dos simbolos; s6 adquire sentido

103 Cito aqui mais algumas canc¢des com esta mesma tematica: Pomba do Mato, de Raul Torres; Casinha de Pdia,
de Alvarenga e Ranchinho; Moirdo da Porteira, de R. Torres e Jodo Pacifico; Luar do Sertdo, de Jodo Pernambuco
e Catulo da Paixdo Cearense.
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guando penetramos no seu conteudo - sua dimensao sera maior a medida da

capacidade que o ouvinte tem de interpretar o seu mundo.

Foi ainda através da imagem criada nas artes, ndo somente pela musica, mas
também e principalmente pela literatura regionalista, que a categoria sertdo passou a
estar profundamente enraizada na cultura brasileira. Transformou-se em territério
mitico e espaco pictorico, que assim como o oriental de Le Corbusier, faz referéncia
nao somente a um lugar — com todos seus atributos naturais e culturais - mas a uma
extensa area do interior do Brasil. Ou melhor, areas téo distintas e imprecisas como o
interior de S&o Paulo (tradicional area do “caipira”) e da Bahia, os estados de Minas
Gerais, Goias e Mato Grosso, além do norte do Parana e o sertdo nordestino. Traduz
genericamente, uma paisagem marcada pela baixa densidade populacional e, em
alguns casos, pela aridez da vegetacao e clima: assinala a fronteira entre o atrasado

e o civilizado.

A musica regionalista traz para nis objetos interessantes para continuarmos
discutindo como conceber paisagens do sertdo em forma de musica. Esse segmento
denomina a producdo de compositores contemporaneos, que tendo origem social na
classe média e, em geral, formacg&o universitaria, buscam no mundo rural sua fonte
de inspiracdo, preservando elementos da cultura musical tradicional e incorporando
novos paradigmas introduzidos pela MPB nos anos 60'%4 - tais compositores ja foram

chamados de novos caipiras, neo-caipiras, sertanejos-chics e caipiras ilustrados.

O compositor Renato Teixeira € um deles. Caicara de Santos vivendo em
Taubaté, no Vale do Paraiba paulista, ele € mestre em criar imagens literarias e
musicais vinculadas a antigas tradicbes brasileiras, mas destinadas ao publico
contemporaneo. Sua obra aponta para uma ressignificacdo da paisagem rural e do
imaginario do sertdo, numa sociedade em que a transi¢cao do rural para o urbano é
ainda muito recente e fresco na memoria, valorizando positivamente o homem do

interior do Brasil e sua cultura.

N&o s6 nas suas cancdes, mas como no conjunto da mausica regionalista, é

possivel destacar alguns simbolos recorrentes que remetem ao espaco pictorico, tais

104 ALENCAR, Maria Amélia Garcia. A Cangdo Regionalista em tempo de P6s-Modernidade. Anais do V Congresso
Latinoamericano da Associagdo Internacional para o Estudo da Musica Popular, s/d. Disponivel em:
www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html
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como: natureza (terra, rios, agua, céeu, estacdes do ano, sol, chuva, ventos, peixes,
aves, gado), festa (viola, cachacga, encontro de companheiros), folclore (animais do
folclore regional), amor romantico e idealizado, religiosidade (romarias, santos de
devocao popular) e questdes sociais (liberdade, fome, seca, luta pela terra, retirantes,
ecologia)!®. Todos eles, portanto, girando em torno do habitar, do cotidiano da vida

rural ou da nostalgia de uma paisagem do sertéo.

Renato Teixeira utiliza esses elementos em suas cancfes constituindo sua
musica em uma poética sociol6gica do caipira, segundo Gouvéal®, Em suas cangées
€ possivel encontrar um carater comum a todas essas sociedades pobres, e entdo do
rural passa-se ao regional, como por exemplo, em “Sina de violeiro”, na qual
desalentos, solugbes, consequéncias e acomodacdes vigentes numa ordem social e
econbmica, envolvem a familia que por sina — destino - perde suas paisagens

originais, pois transformada pelas espoliagdes e marcada pela mobilidade:

“Sina de violeiro”107

Meu pai chegou aqui num fim de dia,

Ha muito tempo em cima de um cavalo

E era pobre e moco e s6 queria

Semear de calo as maos de plantador
Com minha mae casou-se assim que pode
Acharam um rancho no jeito e na cor

Da terra boa e semeou o milho

E semeou os filhos, e semeou 0 amor

E assim a vida foi-se como um rio
Meu pai dizia, um dia sera mar

E toda noite reunia a prole

105 ALENCAR, idem.

196 GOUVEA, Luzimar Goulart. O tempo cultural caipira: pequena problematizagdo na poética de Renato
Teixeira. THESIS, Sao Paulo, ano IV, n?17, p.1-17, 12 semestre, 2012.

107 Gravada pela primeira vez no disco Amora, de 1979.
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E tinha cantorias para se cantar

N&o era fécil a lida mas valia

Porque um homem precisa lutar

Nem quando a morte nos levou Rosinha

A mais pequenininha deu pra fraquejar

De sol a sol, o braco no trabalho

Foi como um lago mas nunca sonhou
Por isso Pedro, nosso irmao mais velho
Foi para cidade e nunca mais voltou
Mariazinha se casou bem moca

E foi com Bento homem trabalhador
Mas veio um tempo negro em sua vida

Ele garrou na pinga e nunca mais largou

Uma cegueira triste

Certo dia nos olhos calmos do meu pai entrou
Varreu as cores do seu pensamento

Ele deitou na cama e nunca mais falou

A minha mae mulher de raca forte

Pegou nas rédeas com as duas maos

E eu me enterrei de alma na viola

Onde plantei tristezas e colhi cancdes

Por isso mesmo amigo é que eu lhe digo
N&o tem sentido em peito de cantor
Brotar o riso onde foi semeada

A consciéncia viva do que € a dor

Esse poema-cancdao registra uma ordem social histérica e também uma ordem
econdmica, como em “E era pobre e moco e s6 queria/ Semear de calo as maos de
plantador”. A atividade do trabalho revela o estagio econémico da paisagem rural, a
auséncia de mecanizacao da agricultura, o recurso ao trabalho bracal, desde sempre,

“ha muito tempo, em cima de um cavalo”.
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Todos o0s personagens, representantes da mobilidade espaco-temporal,
tiveram expropriadas suas formas de economia e cultura, viveram a migragdo, o
desenraizamento, enfim, a perda das suas paisagens poéticas. Renato Teixeira refere
a paisagem rural através de simbolos naturais e culturais, sempre os relacionando
com juizos de valor positivo, como “Da terra boa e semeou o milho/
e semeou os filhos, e semeou 0 amor”. Em contraponto, o espaco pictérico urbano é
representado por Pedro e Bento; enquanto o primeiro vai a cidade e nunca mais volta,

0 segundo agarra na pinga levando Rosinha, airma.

A forca e permanéncia do mundo rural estdo expressas na figura da mae, que
pega nas rédeas da vida como faz com um cavalo dominado, e do narrador, que com
a viola, simbolo da expressividade do homem do campo, transforma a dor em cancéo

— e ndo seria esta a sina do proprio compositor, como uma profissdo de fé?

S&do inumeras as cancdes de Renato Teixeira que representam a paisagem
rural através da saudade de um jeito de ser, a raiz de um passado, e de um presente
também caipira em novos espacos. Os ditos populares, a sabedoria popular, o
imaginario comum: a memoria inscrita permite um rapido reconhecimento por parte
de quem escuta suas musicas, pois esta memadria é coletiva, construida pelos meios

de expressa-la — é de todos e de ninguém.

Como em “Rural”, as paisagens naturais sao constantemente registradas como
objeto de construcao da cultura caipira. Nesta cancéo a paisagem se da pela vertente

naturalista, abarcando uma natureza de carater realista:

“Rural108

Onde se encontrar palavra tdo doce

Tao mais rural

Do que no falar dos matos que se balangam
guando o vento vai

E vento vai

108 Gravada pela primeira vez no disco Garapa, de 1980.
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O falar dos matos me faz bem

Tudo que reluz é ouro em po real, rural
Tao real quanto € a chuva com

Suas formas de cristal,

Rural, rural, rural

Sol ou chuva, cenas do metal

Canto da passarinhada na matinal, rural
Tudo reina em harmonia calma

Na poesia vegetal normal, sinal, rural

Que mae natureza passa bem

De maneira diferente, em “Rio Abaixo” a paisagem transcende o local, o rio
desagua no oceano abarcando um espaco amplo, em que o estranho se sobrepfe ao

natural e o rio converge no rio do rebanho:

“Rio Abaixo”19°

Tem dias que eu acordo meio estranho

As flores brilham quando eu as apanho

E o sol me bate de um jeito novo

L& fora o mundo é tdo perigoso

Depois daquele morro tem um rio

E pelo rio vai seguindo o meu rebanho

N&o ia 14, tinha medo, tinha frio

Agora eu entro no riacho e tomo banho

E assim nés vamos indo pouco a pouco

Rio abaixo, a correnteza nos levando

E a vida faz com que eu me sinta meio louco
E eu vou nadando, vou nadando, vou nadando

Rio abaixo, tem que nadar com a multidao

109 Gravagdo do mesmo disco.
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Rio abaixo, olha o ladrdo, o cidad&o e o figurdo

Rio abaixo, alé Jodo, tem que nadar com a multidao
Rio abaixo, pro oceano

O oceano, 0 oceano, 0 oceano, 0 0ceano

Rio abaixo é o rio do rebanho

O oceano, o oceano, 0 oceano

Por outro lado, a experiéncia urbana do caipira ganha registro de
confronto/confuséo entre as remanescentes de um mundo antigo e a modernidade; a
paisagem da cidade grande e o homem do interior que a vé ganha um clima mitico
em “A primeira vez que fui ao Rio”. Tem-se nesta cancdo narrativa um percurso
afetivo, um road-movie familiar caipira da viagem transformadora, refletida no espaco

da descoberta e no ambiente familiar:

“A primeira vez que fui ao Rio"!10

Certa manha

Quando o sol mostrou a cara
NGs pegamos nossas malas
E eu fui conhecer o Rio

Eu e meu pai,

Numa rural ja bem usada
Nos pusemos pela estrada
Muito longa, que nos leva
Para o Rio de Janeiro.

Eu tinha la

Meus 15 anos de idade

E era tanta ansiedade

Que eu nem consegui dormir.
A noite que,

Precedeu nossa viagem

110 Gravada pela primeira vez no disco Amora, de 1979.
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Foi noite de vadiagens

Pela imaginacéo,

Fala baixo coracao.

Nos hospedamos

Num hotel muito elegante

Em plena Praga Tiradentes
Pois meu pai quis me mostrar
Primeiro a parte da cidade
Que é cigana

Depois sim Copacabana
Onde eu fui vestindo um terno
Passear em frente ao mar.

A noite a gente

Conheceu a Cinelandia,

Com todo nosso recato
Fomos s6 apreciar.

Antes do sono

NOs ficamos conversando
Sobre o0 medo que se sente
No bondinho,

Um jeito muito

Carioca de voar.

Foi muito curto

O nosso tempo de estadia
Mas valeu por muitos dias

De coisas pra se contar

Pra gente que,

Leva uma vida mais tranquila,
De um jeito quase caipira

Ir ao Rio de Janeiro

Esta representada nessa cancdo uma paisagem de embate entre o homem e

a natureza, entre os valores do campo e os da cidade, narrando experiéncias
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modificadoras para o narrador — representacao essa feita de forma lirica e narrativa.
As metéforas estéo presentes conferindo a paisagem da cidade a visdo magica que o
homem do campo tem sobre ela, como em “um jeito muito/ Carioca de voar” e “Ir ao
Rio de Janeiro/ E 0 mesmo que flutuar”. O narrador, um jovem, olha para o espago
gue nao é o seu com admiracédo; ele sente ansiedade na noite anterior e a imaginacao

do evento que se aproxima — a viagem — provoca-lhe um turbilhdo de imaginacdes.

Estéo presentes nesta cancao os elementos conferidos, por exemplo, em

diversos filmes que retratam o homem tacanho do interior que chega a cidade grande
e se depara com o confronto de paisagens, sentindo-se tanto deslumbrado quanto
deslocado, como em Tapete Vermelho, Marvada Carne e tantos outros de Mazzaropi.

Vale apontar que 0 mesmo compositor possui dois discos de inicio de carreira
gue expressam muito bem o espaco de referéncia presente em toda sua obra
posterior, sempre carregando em lirismo e poética suas representacoes da paisagem
caipira, sdo eles Album de Familia, de 1971, e Paisagem, de 1973. Ambos inauguram

em sua obra o cenario figurativo e simbdlico da familia, natureza e cultura do campo.

Outra paisagem € representada por Almir Sater, compositor e intérprete
violeiro, parceiro de Renato Teixeira, que retrata 0 seu espaco e territorialidade de
origem, o seu habitar pantaneiro. Sua obra, também integrante da musica regionalista,
retrata a paisagem do pantanal, ou de um pantanal que o artista reconhece
pictoricamente, figurativamente, através das suas percepcdes e experiéncias de vida
naquele local. As letras das musicas regionais do pantanal sdo produtos culturais que

evidenciam essa paisagem.

Entre tantas cancdes que poderiam exemplificar e retratar esse fato, destaca-
se “Trem do Pantanal’, de 1977, por ter sido ja selecionada como simbolo do Mato
Grosso do Sul. Esta muasica ndo foi composta por Almir Sater, mas o teve como

principal intérprete.

“Trem do Pantanal™!11

111 Gravada pela primeira vez por Almir Sater no disco Doma, de 1982.
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Enquanto este velho trem atravessa o pantanal
As estrelas do cruzeiro fazem um sinal

De que este € o melhor caminho

Pra quem é como eu, mais um fugitivo da guerra
Enquanto este velho trem atravessa o pantanal
O povo la em casa espera que eu mande um postal
Dizendo que eu estou muito bem vivo

Rumo a Santa Cruz de La Sierra

Enquanto este velho trem atravessa o pantanal
S6 meu coragao esta batendo desigual

Ele agora sabe que o0 medo viaja também

Sobre todos os trilhos da terra

Rumo a Santa Cruz de La Sierra

A cancao representa metaforicamente a paisagem sociocultural multifacetada
do pantanal, como zona de travessia, podendo ser esconderijo, mudanca, lazer. O
préprio titulo com a palavra trem refere-se ao movimento de ir e vir de uma ampla
paisagem que deve ser atravessada em uma viagem, que assume o signo do espaco

do respirar, pensar, se descobrir.

A paisagem pantaneira € um local de natureza inéspita, onde as estrelas guiam
0 viajante, na qual a travessia o faz sentir muito bem vivo e com medo - sensagoes
que fazem do homem pantaneiro ou de quem passa por I4, um ser senciente, humano

em sua magnitude perceptiva de si préprio e do mundo.

A visdo que o homem do pantanal tem sobre seu local foi construida
socialmente através do conjunto de avaliacdes representativas de mundo, dos quais
0 grupo o observa, com seus objetivos, interesses e propositos particulares - essa

unidade apresenta uma unidade que resulta na meméria social da coletividade.

A paisagem pantaneira que Almir Sater representa em Capim da Ribanceira, é
diferente. S&o aspectos culturais e religiosos do homem pantaneiro inscritos nas
representacfes discursivas simbdlicas que trazem de forma explicita e implicita

crencas, valores e o espirito de religiosidade daquela paisagem. Uma multiplicidade
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de culturas influenciou 0 homem pantaneiro e passou a habitar a paisagem e a

imaginacéo do povo do lugar.

“Capim da Ribanceira”!?

E madrugada e eu na beira da estrada

A lua cheia minguava e

de repente apareceu

um cavaleiro de bota e chapéu de couro,

Me lembrando o velho mouro

E 14 figuemo ele mais eu.

Cruzou os pés, apeou do seu cavalo,

Deixou a rédia num talo de uma roseira sem flor
Diz que seguia pelo mundo solitério e

Quebrava todo galho apartando a dor

Quem néao ouviu falar,

Quem nao quis conhecer

Aquele cavaleiro que vive pelas fronteiras
Divulgando a reza brava do

Capim de ribanceira

Enquanto o bule de café bulia

A brasa da fogueira refletia o seu olhar

Eu pude ver que ele sabia coisa até do outro mundo e
Essa noite eu fui aluno do seu estranho poder

Com sete pontas de uma rama trepadeira e uma
Arruda e a piteira

O meu corpo ele tocou

Naguele instante me bateu uma zonzeira e

112 Gravado pela primeira vez em 1981, no disco Almir Sater.
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Duma tosse cuspideira o velhinho me livrou

E quem n&o ouviu falar

Quem nao quis conhecer

Aquele cavaleiro que vive pela fronteira
Divulgando a reza brava do

Capim de ribanceira

A letra dessa cancao € interessante e representa uma paisagem cultural de
miscigenacao, a partir da referéncia ao colonizador ibérico com raizes arabes, o velho
mouro, que adquiriu o conhecimento indigena nativo da cura. O cavaleiro dominador,
conquistador, aderiu a cultura local, transformando-se em curador, preservando em si
elementos dos indios conquistados; ele age como amigo, companheiro que toma junto

um café a fogueira.

O ambiente natural representado tem pouca luz e revela surpresas, uma
natureza de mistérios e descobertas que, no imaginario, tomam a paisagem do
pantanal: Na madrugada e eu na beira da estrada/ A lua cheia e minguada e de

repente/ Apareceu um cavaleiro de bota e chapéu de couro.

Héa apontamentos sobre a imensidao do pantanal e a fronteira Brasil-Paraguai
— apenas uma divisdo politica, pois o dado cultural do cavaleiro ultrapassa fronteiras:
Aquele cavaleiro que vive pela fronteira. Ele se desloca espacialmente no ir e vir que
caracteriza aspecto importante da paisagem pantaneira, com suas tropas, comitivas,
povos e habitantes a se deslocar em razao das chuvas ou da vida. Como disse Manoel
de Barros, outro poeta extraordindrio que gosta de representar aguele espaco e que

mereceria aqui um capitulo a parte:

No Pantanal ninguém pode passar régua. Sobretudo
guando chove. A régua € existidura de limite. E o Pantanal

néo tem limites™13

Por ultimo, voltando a Almir Sater, € notavel que até mesmo suas musicas

instrumentais remetam diretamente a paisagem pantaneira, as suas nuances, ao seu

113 BARROS, Manoel de. Livro de pré-coisas. Rio de Janeiro: Record, 1997, p. 29.
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ritmo; assim como fez Helena Meireles, violeira pantaneira que traduziu paisagens em
sons. Esses sons, tanto constroem o ethos pantaneiro, quanto sao frutos desse

mesmo sentir.
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Paisagens imaginarias

Ja muito foi dito aqui sobre a nocéo de paisagem ser uma construgao,
compreendida como fendmeno cultural. Ela € instaurada e representada de acordo
com um contexto espaco-temporal e com o interesse de quem organiza os elementos
espaciais caoticos do mundo. Assim, a narragao ficcional funciona como ferramenta
de compreensdo da paisagem — assim como acontece na literatura de viagem, porém

sem o carater cientifico, mesmo que sujeito a romantizacao, que lhe é caracteristica.

Para Marandola & Gratdo'!4 a ciéncia demorou a levar em conta a literatura,
pois esta sempre esteve na gaveta da ficcdo, enquanto a ciéncia ficava na da nao
ficcdo. Porém, segundo eles, citando Hissal!®, “a criacéo artistica ndo é desprovida
de roteiros e de procedimentos referenciados por contextos histéricos e culturais. Do
mesmo modo que na ciéncia, as técnicas e os procedimentos adotados para a criacao
artistica sdo também elaborados de acordo com processos e paradigmas de contexto,

organizados e referenciados pela harmonia, pela estética, por balizas culturais”.
Ciéncia e arte encontram-se menos distantes do que pensamos.

Foi com os estudos humanistas na Geografia que a literatura comecou a ser
incorporada enquanto conhecimento cientifico de igual valor aqueles de investigacées

cientificas.

Interessante que a aproximacao dos gedgrafos a literatura quer mais do que
identificar elementos “reais” nas descricbes de paisagens, mas estabelecer o
cruzamento de saberes pelo entendimento da espacialidade e geograficidade,
enquanto elementos de manifestacdo cultural. Ou seja, a literatura ndo se limita a
descricdo de lugares e paisagens, mas expressa como sentimos e pensamos 0O

mundo; € arte e linguagem, produto ficticio e, no entanto, bem real.

N&o é a toa que a paisagem é um dos principais elementos a se pensar quando

se estuda Geografia e literatura. Em muitos casos, inclusive, os gedgrafos apontam

114 MARANDOLA Jr., Eduardo & GRATAO, Helena Batista (Org). Geografia e Literatura: ensaios sobre
geograficidade, poética e imaginagdo. Londrina: EDUEL, 2010, p.7.

15 H|SSA, Cassio. A mobilidade das fronteiras: inser¢des da Geografia na crise da modernidade. Belo Horizonte:
UFMG, 2002. Em: MARANDOLA Jr., Eduardo & GRATAO, Helena Batista (Org), 2010.
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gue as paisagens estariam descritas ali de forma muito melhor, mais bela e

interessante do que em qualquer livro de Geografia.

Neste sentido € impossivel tratar sobre a paisagem representada na literatura
imaginativa, ou ficcional, sem passar, por mais breve que seja, por Guimaraes Rosa
e Italo Calvino — mesmo sendo estes autores exaustivamente estudados e ciente de
que muitos outros poderiam ser objeto neste capitulo. Do primeiro destacarei Grande
Sertdo: Veredas, e do segundo, Cidades Invisiveis.

Essa escolha foi feita por algumas simples razbes: meu gosto pessoal das
obras, importancia que tém na literatura e na carreira dos autores, grande volume de
material de referéncia produzido e disponivel sobre elas, e ainda a conveniéncia que

possuem no que diz respeito ao tema abordado neste trabalho.

Tratar de Guimardes Rosa e seu Grande Sertdo: Veredas!16 (abreviado a partir
de agora como GSV) é ter a frente um sem-nUmero de artigos, ensaios, estudos,
teses, dissertacOes, etc., que buscam delinear cada uma de suas inUmeras virtudes.
Tarefa dificil a de selecionar, entre tantos autores que se debrucaram sobre ele,
agueles que mais poderiam me ajudar a ler a forma de representacdo da paisagem
roseana. Selecionei alguns para me auxiliar, pelo teor de seus estudos e pela
aproximacdo entre alguns aspectos nas abordagens tecidas; sdo eles: Candido!'’,

Carmello!!8, Monteiro'® e Paulino & Soethel20,

Guimaraes Rosa (1908-1967), nascido em Cordisburgo, Minas Gerais, foi um
dos mais importantes escritores brasileiros, além de médico e diplomata. Seus contos
e romances ambientam-se quase todos no chamado sertdo brasileiro — ele aqui
novamente! Sua obra destaca-se, principalmente, pelas inovagbes de linguagem,
marcadas pela influéncia dos falares populares e regionais, somados a erudicao,

permitindo invencdes e intervencdes sintaticas e semanticas presentes em toda sua

116 ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

117 CANDIDO, Antonio. O homem dos avessos. Em: CANDIDO, Antonio. Tese e antitese. S30 Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1964, p.119-140.

118 CARMELLO, Patricia. Todos os nomes e nenhum: Uma leitura da paisagem no Grande Sertdo: Veredas.
Revista Litteris, n2 6, nov. 2010. Disponivel em: www.revistaliteris.com.br.

119 MONTEIRO, Carlos Augusto de Figueiredo. O real e o mitico na paisagem do Grande Sertdo. Em: MARANDOLA
Jr., Eduardo & GRATAO, Helena Batista (Org). Geografia e Literatura: ensaios sobre geograficidade, poética e
imaginacao. Londrina: EDUEL, 2010, p.123-139.

120 pAULINO, Sibele & SOETHE, Paulo. Artes visuais e paisagem em Guimardes Rosa. Revista Letras, Curitiba,
n267, p.41-53, set/dez 2005. Editora UFPR.
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obra. A literatura de Rosa, integrante da terceira fase do modernismo brasileiro, é

considerada ora parte do género realismo magico, ora do regionalismo.

A obra aqui em questdo foi escrita em 1956 e tornou-se um dos mais
importantes livros da literatura brasileira e lus6fona, considerado por Vvarias
associac0des internacionais como um dos 100 maiores livros da literatura universaldo

século XX.

Nela, Riobaldo, o narrador-personagem, conta partes da historia da sua vida
através da descoberta e autoconhecimento, por meio da revelacdo de um “sertao-
mundo” que é ele proprio. Riobaldo narra as grandes lutas dos jaguncgos do sertéo,
descreve os seus feitos, 0os seus codigos de honra, confronta as for¢cas do bem e do

mal, sempre retomando por fluxo de memérias.

Sao elementos universais que estdo presentes na narrativa, contextualizados
em um ambiente regional: a paisagem do sertdo se encarrega de tomar o lugar do
todo. O contetido geografico desse sertdo vai além dos seus limites, pois a realidade
transcende a simples visualizacéo do que é concreto e visivel na paisagem. O espaco,
além de indissociavel da nog¢do do tempo, deve ser considerado no conjunto das
dimensdes humanas, sejam elas sociais, econbmicas, politicas, culturais, etc. A

paisagem € humana.

J& se falou rapidamente nesse trabalho, no capitulo anterior, sobre o que é o
sertdo, ou os sertbes. Em GSV, a ideia de sertdo corresponde a paisagem natural

concebida com tal:

“O senhor tolere, isto € o sertdo. Uns querem que nao seja:
gue situado sertédo € por os campos gerais a fora e a dentro,
eles dizem fins de rumo, terras altas, demais do Urucuia.
Toleima. Para os do Corinto e do Curvelo entdo, o que aqui
nao € dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se
divulga: € onde um pode torar dez, quinze léguas, sem
topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu
cristo-jesus, arredado de arrocho de autoridade. O Urucuia
vem dos montes oeste. Mas, hoje, que na beira dele, tudo
da — fazendao de fazendas, almagem de vargensa bom

109



render, as vazantes; culturas que vao de mata em mata;
madeiras de grossura, até ainda virgem dessas la ha. Os
gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem tamanho.
Enfim cada um quer o que aprova, o senhor sabe: péo ou
paes é questdo de opinides... O Sertdo esta em toda

parte™2

Apesar do sertdo ser apresentado com caracteristicas-chave comuns no
imaginario popular — fins de rumo, arredado de arrocho de autoridade, vazantes,
gerais —, ele assume inumeros sentidos, distintos e inacabados ao longo da obra. Em
GSV se faz mencéo a lugares realmente existentes no mapa brasileiro'??, na regiédo
em torno do noroeste de Minas Gerais, como o rio S&o Francisco, nomes de algumas
cidades e vilas, fazendas, fronteiras interestaduais, porém o sertdo de Rosa esté além
de uma paisagem objetiva, porque inserido no dialogo a partir da experiéncia e

memoria subjetiva do narrador Riobaldo.

O personagem recomp®e livremente um sertdo com o0s seus pedacos reais,
atravessado por suas lembrancas, sonhos, fantasias, medos e desejos. Este novo
sertdo é o registro ndo apenas de um caminho linear, mas do errar e perder-se pelo

sertdo, ou pela vida.

Acrescenta-se durante a narrativa, formas e elementos que estruturam essa
paisagem natural: os chapaddes e tabuleiros, as serras que o atravessam, os pés-de-
serra florestados, os gerais, 0s vales povoados, o cerrado com suas fisionomias. A
realidade fisico-natural do sertdo € que ele é uma unidade na diversidade, oposi¢cées
complementares construidas no movimento de Riobaldo, nos fragmentos subjetivos

da sua memoria, vazios, lacunas e conexdes perceptivas.

Os niveis de referéncia sobre o espaco narrado por ele se estendem sobre dois
planos: o geografico e o simbodlico. O plano geografico se apresenta com 0s
referenciais, informagdes sobre as localiza¢des - é a origem da criacdo das imagens

mentais do sertdo. O plano simbdlico € a reorganizagdo da realidade geogréfica,

121ROSA, J.G. 20086, p.8.

122illi Bolle, em Grande Sertdo: Cidades (Revista USP, Sdo Paulo, dez/fev. 1994/95), sobrepds as localidades e
os caminhos por quais passou Riobaldo ao mapa do noroeste de Minas Gerais, aproximando fatos geograficos e
discurso ficcional.
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valorizando o espaco vivido, pela transformacao dos elementos visiveis da paisagem
em simbolos pictoricos daquele sertdo-mundo. Percebe-se que esses planos ndo séo

separados, mas complementares.

O sertdo nunca se encontra fechado em si e isso pode ser visto nas diversas
frases que o definem — ou ndo o definem — ao longo de GSV: Lugar sertdo se divulga:
€ onde os pastos carecem de fechos / Sertdo € onde manda quem é forte, com astucia
/| Sertéo: é dentro da gente / O senhor tolere, isto € sertdo / O sertdo é do tamanho do
mundo / O sertdo € sem lugar. O espaco do sertdo assume uma extensao infinita que
atinge, no limite, a sua absoluta auséncia, culminando na inexisténcia de palavras

para descrevé-lo, ou uma simples indicacéo - O sertdo: o senhor sabe.

Para Carmello, a indefinicdo da paisagem segue a mesma logica da narracao
e do processo de rememoracao de Riobaldo — l6gica fragmentada, desordenada, na
qual distintas camadas do tempo e do espaco se sobrepdem. A percepc¢do geografica,

fisico e cultural desse sertdo, como interiorizacdo humana, esta em toda parte.

Isso ocorre porque a paisagem representada ndo tem como agente da
percepc¢do o autor da obra - Guimarades Rosa -, mas o personagem que fala por ele,
seu porta-voz. O sertdo € representado como apreendido por Riobaldo, percebido por

seus sentidos, valores e conflitos.

Riobaldo percebe a natureza fortalecedora de valores como amor e amizade,
por exemplo em momentos partilhados com Diadorim, em que o personagem aprende
a olhar para a natureza, como no trecho abaixo. Paulino & Soethe dizem que o olhar
guiado por Reinaldo rompe com o condicionamento da visdo pragmatica e
instrumental da natureza; € ele que leva Riobaldo a perceber, sentir, valorizar os

detalhes que compdem a paisagem do cotidiano:

“O rio, objeto assim a gente observou, com uma croa de
areia amarela, e uma praia larga: manhazando, ali estava
re-cheio em instancia de passaros. O Reinaldo mesmo
chamou minha atengcdo. O comum: essas garcas,
enfileirantes, de toda brancura; o jaburu; o pato-verde, o
pato-preto, topetudo; e até uns urubus, com aquele triste

preto que mancha. Mas, melhor de todos — conforme o
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Reinaldo disse — o que € o0 passarim mais bonito e
engracadinho de rio-abaixo e rio-acima: o que se chama o
manuelzinho-da-croa. Até aquela ocasido eu nunca tinha
ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer de enfeite,
a vida mera deles passaros, em seu comecar e
descomecar dos vbos e pousacédo. Aquilo era para se
pegar a espingarda e cacar. Mas o Reinaldo gostava: — ‘E
formoso préprio...” — ele me ensinou. Do outro lado, tinha
vargem e lagoas. Pra e p’ra, os bandos de patos de
cruzavam. — ‘Vigia como sgo esses...” Eu olhava e me
sossegava mais. O sol dava dentro do rio, as ilhas estando
claras. — ‘E aquele Ia: lindo!” Era o manuelzinhoda-croa,
sempre em casal, indo por cima da areia lisa, eles altas
perninhas vermelhas (...). Machozinho e fémea — as vezes

davam beijos de biquinquim — a galinholagem deles”123

Os mesmos autores, Paulino & Soethe, tentaram procuram a origem do
interesse de Guimardes Rosa pela paisagem e sua representacao, buscando pistas
em seus registros e anotagcdes. Segundo eles o interesse de Rosa pelas artes visuais
esta amplamente documentado, como em seu “Caderno de estudos para a obra —
Pintura”, que retne anotacfes sobre visitas a exposicdes de artes, por exemplo. Rosa
estudou passo a passo conceitos fundamentais da pintura e do desenho, junto aos

vocabulos e expressdes que usaria em GSV.

As anotacdoes de Rosa sdo fragmentarias, porém sinais da unido entre
natureza, paisagem e literatura no seu pensamento e em suas concepcoes estéticas,
através de trés aspectos: amor a natureza, associacdo desse sentimento a pintura
paisagistica expressiva e inovadora, e descoberta de uma nova visualidade para a

literatura a partir do olhar apurado sobre a pintura.

Destacam a importancia que Rosa confere a descricdo da paisagem, a

7

dimensédo visual e a cor. Em sua obra é evocada a nogdo sinestésica, pois ha

123ROSA, J.G. 2006, p.142-143.
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visualidade nas palavras; |é-se as cores da paisagem, como se faz também com as

pinturas.

Se Guimarédes Rosa utiliza o sertdo para falar da vida, dos caminhos, rumos e
desvios pelos quais 0 homem passa em sua trajetéria real e imaginaria, italo Calvino
utiliza a paisagem urbana, no livro que pode ser considerado a sua obra-prima, As
Cidades Invisiveis!?4. A cidade, como a maior invencdo humana que é, representa a
condicdo de nossa existéncia enquanto fenébmeno humano, material e simbdlico,

revelando nosso proprio viver.

italo Calvino (1923-1985), italiano nascido em Cuba, foi um dos mais
importantes escritores italianos do século XX e pode ser inserido em trés estilos
estéticos modernistas'?®: neorrealismo, literatura fantastica e realismo magico. Em
suas obras — citadinas por exceléncia - € possivel encontrar grande diversidade de
temas, sempre com tendéncia a fabula e a alegoria existencial. Seus livros tém
linguagem simples e objetiva, mas sempre, e ao mesmo tempo, profunda, refletindo

sobre a esséncia e o significado das coisas.

Na sua obra que é objeto de estudo aqui, a cidade € o personagem central,
como metafora a existéncia humana; € composto por pequenas cronicas que
descrevem as cidades visitadas pelo narrador Marco Polo, enviado pelo imperador

mongol Kublai Khan para fiscalizar e relatar o desenvolvimento do seu império.

A obra é um relato de viagem ficticio, formada pela descricdo de 55 cidades,
intercalada pelo dialogo entre Polo e Khan. As localidades sdo inexistentes geografica
e historicamente, porém servem como alegoria, ou metéfora, para todas as cidades
possiveis, e assim sobre seus criadores, ou seja, n6s mesmos: nas descri¢cdes das
paisagens urbanas, sejam elas reais ou imaginarias, a representacéo trata da cidade
enquanto fenbmeno humano, material e simbdlico, revelando a propria existéncia

humana.

A partir das cidades do livro, percebe-se que a concepcao que Calvino faz sobre
a paisagem vai ao encontro deste trabalho: a paisagem urbana sempre é percebida

124 CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

125 MARANDOLA, Janaina A.M. Silva. O realismo magico de italo Calvino e a Cidade. Em: MARANDOLA Jr., Eduardo
& GRATAO, Helena Batista (Org). Geografia e Literatura: ensaios sobre geograficidade, poética e imaginagdo.
Londrina: EDUEL, 2010, p.257-293.
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de acordo com o olhar de Marco Polo, ou seja, ela existe a partir de uma percepcao,
€ um espaco percebido; a paisagem existe no momento em que o sujeito Ihe atribui
significado e a delimita, através de um ponto de vista particular e seu, porque esta ele
envolvido por este espaco — representando-o de forma pictérica e plena de

simbolismos.

Todas as cidades descritas por Calvino - através dos olhos de Marco Polo -
estdo divididas em onze grupos. A ligacdo entre as cidades de um mesmo grupo é
ténue, apenas sugerida por algumas caracteristicas em comum, mas para cada grupo
h& uma forma diferente de como as cidades refletem em suas paisagens o tema

indicado no nome do grupo.

Monteiro!?® delineou e resumiu os temas de cada grupo: “As cidades e o nome”,
identidade e sentido de lugar; “As cidades e a memoria”, a presenga do sitio e a
influéncia do passado; “As cidades e o desejo”, a motivagado inconsciente e a agéao
sobre a memoaria; “As cidades e os simbolos”, a linguagem da subconsciéncia coletiva
e a imagem da cidade; “As cidades delgadas”, a busca pelo desprender da terra e a
negacéao da imobilidade; “As cidades e as trocas”, as relagdes entre os habitantes, “As
cidades e os olhos”, a visdo individual e os engodos; “As cidades e os mortos”,
engessamento, ciclo e fim de ciclo; “As cidades ocultas”, a natureza humana e sua
dualidade; “As cidades continuas”, antropofagia e destruicdo do meio; “As cidades e
0 céu”, o ideal da perfeicdo e o cosmos. Cada grupo destes € composto de cinco
cidades descritas, — todas com nomes de mulheres - que na totalidade geram uma

multiplicidade de imagens e simbolismos.

Marandola'?’ tece na andlise que realiza de algumas obras de Calvino, que
n'As Cidades Invisiveis trés aspectos principais das paisagens urbanas sao
construidos pelo autor. Algumas cidades, como Isaura, Valdrada, Clarisse, Bersabéia
e Berenice, integrantes de temas diferentes, representam paisagens que revelam a
dindmica do visivel e invisivel no urbano, de modo que nao € preciso ver a cidade

inteira para saber que ela existe, ou quais sao seus intersticios. Em Berenice, cidade

126 MJONTEIRO, Evandro Ziggiatti. Uma leitura de italo Calvino para compreender a paisagem urbana. Resenhas
Online, Sdo Paulo, ano 08, n2085.02, Vitruvius, jan.2009. Disponivel em:
www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/08.085/3050.

127 MARANDOLA, 2010, p.270.
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justa e injusta, as paisagens se sucedem e se sobrepdem, contendo a origem de uma

grande metrépole:

“Em vez de falar de Berenice, cidade injusta, que coroa
com triglifos abacos métopes as engrenagens de suas
maquinas de triturar carne (os funcionarios responsaveis
pela limpeza, quando levantam a cabeca acima dos
balalstres e contemplam os &trios, as escadarias, 0s
pronaus, sentem-se ainda mais enclausurados e
contemplam e baixos de estatura), eu deveria falar da
Berenice oculta, a cidade dos justos, atarefados com
materiais de fortuna a sombra de almoxarifados e vaos de
escada, atando uma rede de fios e tubos e roldanas e
bielas e contrapesos, que se infiltra como uma trepadeira
entre as grandes rodas dentadas (quando estas de
entravarem, surdo tique-tague anunciard gue um novo
mecanismo preciso governa a cidade); em vez de
representar as piscinas perfumadas das termas em cujas
bordas se estendem os injustos de Berenice engquanto
tecem as suas intrigas com redonda eloquéncia e
observam com olhar dominador as carnes redondas das
odaliscas que se banham, deveria falar de como os justos,
sempre prudentes em evitar as delacdes dos sicofantas e
as armadilhas dos janizaros, reconhecem-se pelo modo de
falar, especialmente pela pronuncia das virgulas e dos
parénteses; dos costumes que parecem austeros e
inocentes eludindo os estados de animo complicados
sombrios; da cozinha sObria mas saborosa que reevoca
uma antiga idade de ouro: sopa de arroz e aipo, favas
cozidas, flores de abobrinha fritas.

(...) Pelo meu discurso pode-se tirar a conclusao de
gue a verdadeira Berenice € uma sucessao no tempo de
cidades diferentes, alternadamente justas e injustas. Mas

0 que eu gqueria observar € outra coisa: gue todas as futuras
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Berenices ja estdo presentes neste instante, contidas uma

dentro da outra, apertadas espremidas inseparaveis™28

Em Isaura a paisagem invisivel € um lago subterrdneo, que condiciona a
paisagem visivel, o perimetro da cidade, pois ela esta situada em cima dele. La é
impossivel ver o lago, mas pode-se saber exatamente a sua extensao, ver a extensao
da cidade na superficie. Em Valdrada ha duas cidades, uma perpendicular a um lago,
outra refletida em seu espelho d’agua; Clarisse vive entre a tensédo entre a cidade
gloriosa que foi um dia e os escombros da atual, em Bersebéia creem que ha outras
duas Bersebéias, uma acima no céu, outra abaixo no inferno, representando o ideal e

a escoria da cidade.

Outro aspecto da paisagem que consta entre os relatos de Marco Polo € a
consideracdo a outros pontos de vista possiveis sobre o0 mesmo objeto, qual seja a
cidade, de maneira que resultam em diferentes ideias sobre 0 mesmo espac¢o. Assim,
a relacéo entre os pontos de vista, configura ndo somente a percepcao em si do

objeto, mas as percepc¢des dos outros pontos de vista.

Para Marandola, sobre Calvino, vé-se a ligagdo entre percepgdo e imaginario.
A percepcdo é relacionada diretamente a experiéncia, enquanto que o imaginario liga
a experiéncia individual a escala coletiva, compondo pensamentos e universos
cognitivo e interpretativo dos simbolos sociais, culturais e espaciais, como por
exemplo, Despina, que se apresenta diferente para quem vem de camelo ou navio.
Para cada viajante a cidade se apresenta de forma diferente. Enquanto o cameleiro a

percebe como um navio, o marinheiro a percebe como um camelo:

“O cameleiro que vé despontar no horizonte do planalto os
pinaculos dos arranha-céus, as antenas de radar, 0s
sobressaltos das birutas brancas e vermelhas, a fumaca
das chaminés, imagina um navio; sabe que é uma cidade,
mas imagina como uma embarcacéo que pode afasta-lo do
deserto, um veleiro que esteja para zarpar, com o vento
gue enche suas velas ainda ndo completamente soltas, ou

um navio a vapor com caldeira que vibra na carena de ferro,

128 CALVINO, 1990, p.146-147.
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e imagina todos os portos, as mercadorias ultramarinas
gue os guindastes descarregam no cais, as tabernas em
gue tripulacdes de diferentes bandeiras quebram garrafas
na cabeca umas das outras, as janelas térreasiluminadas,

cada uma com mulher que se penteia.

(...) Na neblina costeira, o marinheiro distingue a
forma da corcunda de um camelo, de uma sela bordada de
franjas refulgentes entre duas corcundas malhadas que
avancam balancando; sabe que € uma cidade, mas a
imagina como um camelo de cuja albarda pendem odres e
alforjes de fruta cristalizada, vinho de tamaras, folhas de
tabaco, e vé-se ao comando de uma longa caravana que o
afasta do deserto do mar rumo a um oasis de 4gua doce a
sombra cerrada das palmeiras, rumo a palacios de
espessas paredes caiadas, de patios azulejados onde as
bailarinas dancam descalcas e movem os bracos para

dentro e para fora do véu2°

Mais um aspecto identificado por Marandola esta presente em lIrene. A

paisagem somente se realiza no encontro do sujeito com ela, sendo ao mesmo tempo

objetiva e subjetiva, mutavel no tempo e condicionada pela memoria.

Marco Polo s6 a descreve por fora, mas quando Khan espera que lhe diga como

a cidade é por dentro, ele diz ser impossivel, pois ndo sabe distinguir qual é a cidade

chamada de Irene.

“(...) ndo conseguiu saber qual é a cidade que o0s
moradores do planalto chamam de Irene; por outro lado,
nao importa: vista de dentro, seria uma outra cidade; Irene
€ 0 nome de uma cidade distante que muda a medida que

se aproxima dela.

129 CALVINO, 1990, p.21-22.
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A cidade de quem passa sem entrar € uma; € outra
para quem € aprisionado e ndo sai mais dali; uma é a
cidade a qual se chega pela primeira vez, outra € a que se
abandona para nunca mais retornar; cada uma merece um
nome diferente; talvez eu ja tenha falado de Irene sob

outros nomes; talvez eu s6 tenha falado de /rene 30

Realmente muito interessante a forma de representar paisagens em Calvino.
Ele ndo somente a representa, como usa do proprio meio para discuti-la como
fenbmeno. Suas paisagens, apesar de ficcionais e imaginarias, ndo sao irreais.
Remetem-nos as paisagens vividas no cotidiano, com todos seus detalhamentos,
fragmentos e entrelinhas; as paisagens de nossa memoria, produtos da percepcao de
cada um. Marco Polo descreve, a partir de sua percepcdo e experiéncia,
deliberadamente além da paisagem, procurando caminhos e possibilidades nos

detalhes.

Calvino mostra que a esséncia da cidade e de seus lugares ndo pode ser
entendida apenas por meio dos seus dados objetivos, mas pela experiéncia e vivéncia
expressa na relacdo topofilica, lembrando Tuan: a relacdo das pessoas com 0s
lugares. O modo de se relacionar com eles forja a maneira de percebé-los como

paisagem, e entao de representa-los como tal.
Em Zendbia, isso acontece:

‘Agora contarei o que a cidade de Zenodbia tem de
extraordinario: embora situada em terreno seco, ergue-se
sobre altissimas palafitas, e as casas sdo de bambu e de
zinco, com muitos bailéus e balcdes, postos em diferentes
alturas, com andas que superam umas as outras,
transpostas por belvederes cobertos por alpendres
conicos, caixas de reservatorios de agua, cata-ventos,

desdobrando roldanas, linhas e guindastes.

130 CALVINO, 1990, p.114-115.
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(...) Mas o que se sabe com certeza € que, quando se pede
a um habitante de Zendbia que descreva uma vida feliz, ele
sempre imagina uma cidade como Zenobia, com suas
palafitas e escadas suspensas, talvez uma Zendbia
totalmente diferente, desfraldando estandartes e nastros,
mas sempre construida a partir de uma combinacao de

elementos do modelo inicial.

7

Dito isso, € inutil determinar se Zendbia deva ser
classificada entre as cidades felizes ou infelizes. Nao faz
sentido dividir as cidades nessas duas categorias, masem
outras duas: aquelas que continuam ao longo dos anos e
das mutacdes a dar forma aos desejos e aquelas em que
0s desejos conseguem cancelar a cidade ou sao por esta

cancelados™31

Nessa cidade n&o importa se o projeto das palafitas foi despropositado, o que
importa € que os habitantes atribuem significados a ela, eles se afeicoaram a ela.
Mesmo os habitantes que tentam descrever uma cidade idealizada, remetem a sua

vivéncia, aos seus lugares e paisagens.

A suas cidades e paisagens sdo representacdes do mundo, que se ligam aele
como fonte de significados, mas nao o reflete, e sim o recria em forma de imagem,
alimentando o imaginario. Como a cidade € a maior invengcdo humana, falar dela é

falar da condicdo humana.

7

Isso € importante, pois as pessoas nao experienciam apenas 0 espago
enquanto materialidade ou objeto, mas vivem e se relacionam com ele por meio dos
lugares, criando paisagens. Na realidade, as percepcoes, representacdes e imagens
elaboradas pelas pessoas nao estao relacionadas com as formas ou sistemas sociais
do espaco, mas com os lacos topofilicos que sdo estabelecidos. Todas as formas de
representacao da paisagem neste trabalho, cada qual com seus exemplos, podem ser

tomados nesse sentido.

131 CALVINO, 1990, p.35-36.
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As descri¢cbes ultrapassam o sentido estritamente objetivo, pois incorporam a
subjetividade dos personagens, 0s processos culturais e histéricos e a dindmica
afetiva das pessoas em relacdo aos lugares. Nao é apenas a descricdo por
enumeracao, ou catalogacédo cientifica, mas uma busca a multidimensionalidade da
paisagem, atraves da total liberdade linguistica e imagética — além do que é um meio

excelente para se conhecer as diversas paisagens (in)existentes do globo.
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A paisagem e seus elementos no desenho cientifico na Geografia

Por ser este um trabalho cientifico do curso de geografia, ndo posso deixar de
fazer algumas consideracfes sobre a representacdo da paisagem na Geografia

através do desenho cientifico e seus recursos auxiliares, como textos explicativos.

Nas mais variadas areas da Geografia registra-se a importancia da ilustracao,
pois a partir da utilizacdo de representacoes graficas, auxiliadas por textos, ou vice-
versa, entendem-se os fenbmenos naturais e antropicos ocorridos ha paisagem — que
apresentam por sua vez, em Seus componentes paisagisticos territoriais,
propriedades visuais bastante particulares e expressées plasticas distintas, como por

exemplo, a forma da agua, da terra, da vegetacao e das estruturas artificiais.

Segundo Fiorit®? o desenho é um recurso gréafico de representacdo em plano
bidimensional, em folha de papel ou computador, para o qual se utiliza ferramentas
simples como lapis, caneta, pincel, mouse, etc. Pode ser dividido entre croquis, ou
esbocos, e desenhos representativos. Os primeiros se referem a desenhos de tracos
rapidos, feitos a méao e sem a ajuda de instrumentos de precisao (régua, compasso);
o segundo se caracteriza por perfis, blocos-diagramas e esquemas, com tracos
estruturados, sujeito a normas e convengfes, como desenho geométrico e projetivo.
Ambos tém validade em sua utilizacdo, que vai depender do que se pretende no

produto final e das condi¢des de trabalho.

O croqui (Figura 20), ou esboco, é a parte inicial de um desenho. Ele ndo exige
precisdo e refinamento técnico, pois é elaborado por meio de tracos rapidos e simples.
Constitui-se como etapa fundamental, que criara a expresséao preliminar de uma ideia
plastica e um modelo simplificado que contribuird & composicao final. E um processo
de apreensao dos tracos caracteristicos de um objeto/elemento da paisagem de forma
rastica. Ao fazer um esboco de uma paisagem, facilita percebé-la como figuras e
s6lidos geomeétricos, que daréo a base para o seu detalhamento, finalizado com linhas

e técnicas de luz e sombra, que criardo volume as formas.

132 F10RI, S. R. Técnicas de desenho e elaboracdo de perfis. Em: VENTURI, A. B. (Org.). Geografia: praticas de
campo, laboratério e sala de aula. Sdo Paulo: Editora Sarandi, 2011, pp. 382-402.
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Figura 20: Croqui da paisagem de Copacabana/RJ. Disponivel em: <jauregui.arg.br>

O perfil (Figura 21) € uma reproducao do terreno com desenho representativo e
pressupde o uso de escala horizontal e escala vertical. Podem ser perfis topograficos,
gue representam o comportamento altimétrico de uma superficie; geoldgicos, que se
preocupam com as estruturas geoldgicas do terreno; e de vegetacdo, que mostram
uma organizacao florestal. O bloco-diagrama é outro tipo de desenho representativo,
no qual se observa a topografia e as camadas geoldgicas de um terreno ao mesmo
tempo. Outro tipo de desenho representativo € o esquema, que nada mais € do que a
representacdo grafica dos principais pontos de um objeto, elemento ou processo de
forma bastante simplificada e funcional, resultando em estudos que visam algum tipo

de norma ou relagoes.

PROPRIEDADE ECOLOGICAMENTE SUSTENTAVEL

Pastagens APP
Exoticas

Floresta Potreiro
Hortaligas Cascata pijscicultura

Frutiferas
Cana-de-Agucar.

Drenagem

a0a 400,
Neossolo Litélico

Figura 21: Perfil representando elementos de geologia, pedologia, topografia e uso do solo de uma
paisagem. Disponivel em: <geografogjschirmer.blogspot.com.br>
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Apesar de todo o avanco tecnologico relacionado a producéo de imagens que
temos atualmente, outro tipo de desenho que temos nas areas de ciéncias é a
ilustracao cientifica de elementos da paisagem - 0 encontro entre a arte e a ciéncia,
proporcionando um importante documento no registro de flora e fauna. Ainda hoje
essa técnica sobrevive, pois nem a fotografia é capaz de captar todos os detalhes que
se quer. Se no século XIX, principalmente, o desenho foi usado como técnica para
levantamento de espécies de flora e fauna pelos viajantes naturalistas, essa técnica
hoje em dia esta relacionada ao despertar para as questdes ambientais. Ao desenhar,
além de se conhecer a biodiversidade de um local, aprofunda-se a relacdo entre o
sujeito e o objeto desenhado, estimulando ndo somente a sua sensibilidade quanto
ao conhecimento objetivo do objeto, mas também seu significado a qualidade

ambiental e a qualidade de vida.

7z

A ilustracdo cientifica € uma técnica de registro de observacdo de muito
interesse, sobretudo para o campo da biogeografia, na geografia. Ja sabemos que
foram com os viajantes naturalistas que houve os primeiros registros de fauna e flora
das grandes regides do globo. Os documentos ilustrativos cientificos se fazem
presentes desde aquela época até hoje, em estudos de campo, tanto biogeogréficos
quanto zoo e fitogeograficos. Entretanto, diferente da técnica do esboco, ou croqui,
esta técnica é de extrema precisdo, sendo realizado o desenho com todo o rigor,
observando e registrando atentamente todos os detalhes do objeto retratado, de

maneira mais préxima da realidade, para que assim seja possivel sua identificacéo.

A utilizacdo do recurso se da principalmente por proporcionar a visualizacao
minuciosa de sutilezas dificeis de serem captadas em uma fotografia, destacando
partes pequenas e detalhes especificos do interesse cientifico envolvido na

realizacdo, como as cores das penas de uma ave ou o 6rgao reprodutor de um flor.

O desenho deve ser feito de forma meticulosa e precisa e por isso muitas vezes
e dificil de ser realizado em campo — sujeito as mais diversas adversidades. Os
artistas-cientistas muitas vezes utilizam da fotografia realizada em campo para
compor as ilustracfes, além de amostras do objeto a ser desenhado, podendo ser

partes ou espécimes inteiros.

Destacou-se na ilustracdo cientifica botanica a inglesa Margaret Mee (1909-

1988). A artista e botanica especializou-se em retratar plantas da Amazonia brasileira,
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principalmente orquideas e bromélias, produzindo mais de 400 pranchas de
ilustracdes em guache (Figura 22). A sensibilidade artistica, aliada ao rigor técnico e a
sua personalidade, alertou 0 mundo para o perigo da extingcdo das espécies da flora
tropical, ameacadas pela devastacdo das florestas do Brasil. Ao contrario do
procedimento mais comum por parte desses artistas, Margaret Mee costumou realizar

sua arte em campo, em contato e observacao direta da natureza.

Figura 22: Bromeliaceae (esq) e Heliconia sp. (dir). Gravuras de Margaret Mee, ambas de 1964, na obra
“Flores da Floresta Amazonica”, de 2011.

Na ilustracdo cientifica de fauna o brasileiro Tomas Sigrist se destaca,
principalmente pela iconografia ornitolégica. O artista comecou como pintor
naturalista, desenvolvendo técnicas de pintura e estilo préprio de representacao, tanto
das aves das paisagens brasileiras, quanto também de fauna e flora do Brasil. Em
suas obras artisticas os mamiferos e aves estéo geralmente envoltos de alguma forma
a paisagem que os cercam, caracterizada por elementos da vegetacao (Figura 23); ja
nos livros-catalogo que ilustra, cujo objetivo é servir como guia de campo, as espécies
sao retratadas isoladamente, de forma a ressaltar aspectos particulares de pélos,

penas, tamanho, cor, porte, morfologia, etc.

O processo de trabalho de Sigrist lembra o dos naturalistas classicos. O artista

permanece em campo apenas com material simples, como binéculo e material de
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anotacdo, pelo tempo necessario para observar os animais, seu comportamento,
movimento e habitat. Os esbog¢os e anotacbes de campo sdo complementados
posteriormente, com visitas a museus e observacao de animais empalhados, que lhe
ajudam nas cores e detalhes; as técnicas de pintura sdo mescladas, entre elas tinta

acrilica, aquarela e nanquim?*3,

Figura 23: Panthera onca, ilustracio de Tomas Sigrist para o seu livro “Mamiferos do Brasil — Uma Viséo
Aurtistica”, de 2012. Disponivel em: <ciclovivo.com.br>

Outro artista-cientista que se destacou na area da ilustracao cientifica no Brasil
foi o dinamarqués Svend Frisch, pai do ornitdlogo e ecologista Johan Dalgas Frisch.
Johan dedicou sua vida em catalogar e gravar os cantos das aves brasileiras,
enguanto seu pai foi o principal responséavel pelas ilustracdes (Figura 24) que compdem

suas obras.

133 ARAIUM, Erica. O copiador da natureza. Em: Correio Popular - Metrépole. Campinas, margo 2013, pp.20-28.
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Figura 24: Uirapuru-verdadeiro, Cyphorhinus modulator, por Svend Frisch. Fonte: FRISCH, 2005.

Na biografia de Johan, Aves Brasileiras Minha Paix&o!34, ha um interessante

relato do processo de realizacdo dos registros das aves em desenho:

“Fui correndo para casa mostrar o pardal abatido para meu
pai. Ele me repreendeu severamente pelo ato, mas
resolveu fazer o que chamou de Ultima homenagem a
avezinha, imortalizando-a em um lindo desenho a lapis
colorido. Depois de alguns dias, abati uma rolinha e
novamente fui repreendido. A avezinha também recebeu a
mesma homenagem dada ao pardal. Sorte minha que meu
pai era uma pessoa sensivel e logo notou que eu s6 queria
ver de perto as aves que nado estavam ilustradas nos livros.
Entdo fizemos um acordo: eu sO poderia derrubar um
exemplar de cada espécie, que ele retrataria até

alcancarmos aquelas 1800 aves ainda ndo desenhadas” 135

134 FRISCH, Johan Dalgas. Aves Brasileiras Minha Paixdo — A vida e a obra de Johan Dalgas Frisch. S3o Paulo:

Dalgas Ecoltec, 2005.

135 Frisch, 2005, p.22. Consta nessa mesma obra que até 1930 os livros davam conta de somente 200, das 2000
espécies de aves do Brasil conhecidas até entdo.
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Svend entdo passou a desenhar aves brasileiras a partir de 1940 até a sua
morte, em 1969, deixando um registro de quase 1600 espécies brasileiras. Johan
conta que seu pai gastava em meédia cinco dias para finalizar o desenho de um
exemplar, tempo que variava dependendo do grau de complexidade e tamanho da
espécie. O recurso de se abater uma espécie para poder realizar o seu registro
evidentemente ndo é mais utilizado, devido, principalmente ao avango das técnicas
de registro — que em um primeiro momento pode ser feito por fotografia - e ao forte

apelo dos movimentos ambientais contemporaneos.
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5. EXERCICIO DE REPRESENTACAO

Voltando as ondas do som, mas mudando a melodia, durante o processo de
pesquisa do trabalho, lembrei-me da introducéo de um livro*3, lido ha algum tempo,
que citava paisagens urbanas da cidade do Rio de Janeiro e de S&o Paulo
representadas em musicas bem populares destes locais. Apesar de néo fazerem parte
do universo da musica regionalista, vale a pena expor aqui aquelas ideias que me
abriram os olhos para elementos musicais que nunca tinha me atentado até entéo, e

gue na época me foram Uteis até profissionalmente.

Constava que no ano 2000, no aniverséario da cidade de Séo Paulo, a Rede
Globo promovera um concurso entre os telespectadores para eleger a musica que
mais bem representaria a cidade. O resultado, j& esperado, sé confirmou as duas
cancdes que ficaram em segundo e primeiro lugar, respectivamente Sampa (1978) de
Caetano Veloso, e Trem das onze (1964), de Adoniran Barbosa.

O autor apontava que as duas musicas tratam de Sao Paulo de forma diferente,
mas que em comum nenhuma delas exalta a cidade — fato esse que nao ocorreria se
0 mesmo concurso fosse realizado na cidade do Rio de Janeiro. Naquele local,
segundo Toledo e concordado por mim, seria dificil escapar das cancfes de exaltacdo
gue enaltecem suas paisagens, as belezas do casamento entre mar, sol e montanha,
Copacabana, Cidade Maravilhosa, o Corcovado, o Redentor, etc., em sua maioria

cancdes da bossa-nova utilizadas em aberturas de novela carioca.

As musicas vencedoras do concurso de Sdo Paulo, as quais eu considero
desnecessario reproduzir aqui por serem muito conhecidas, representam a paisagem
da cidade a partir de emocdes estranhas que sentimos por ela. Em Sampa, o eu-lirico
do poeta (sendo Caetano Veloso um baiano em Sao Paulo) sente, no trecho mais
famoso da cangéao, que “alguma coisa acontece” no seu coragao sempre que cruza a
Avenida Ipiranga com a Avenida Sao Joao; referéncia ao que na época da cancéao era

um dos cruzamentos mais movimentados da cidade. Esse cruzamento & tomado com

13 TOLEDO, Roberto Pompeu de. A capital da soliddo: Uma histéria de S3o Paulo das origens a 1900. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2003.
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simbolo de um espaco pictorico; se fosse para representar outro lugar, outra cidade

até, a cangdo evocaria uma paisagem natural, uma praia, um parque, uma praga.

Como o objeto a ser representado € uma paisagem de Sao Paulo, foi escolhido
um cruzamento: local de passagem no qual uns vao e outros vém, poucos se fixam e
a vista se embaralha entre fluxos, onde o movimento toma o lugar do estatico, ponto
gue atordoa tanto o habitante local quanto o estrangeiro. Essa coisa que acontece no
coracdo do narrador ndo é amor, ternura, admiracdo - sentimentos estes que
costumam ser sentidos e expressos por lugares em cangdes - mas uma perplexidade,
de acordo com Toledo. Com “E que quando cheguei por aqui eu nada entendi” conclui-
se realmente que tem a ver com desconcerto, desorientacao, enfim, perturbacdo. O
cruzamento representa a cidade, que como um todo € uma paisagem perturbadora:
essa Sao Paulo da musica possui esquinas de poesia dura, um povo oprimido em
filas, vilas, favelas, movida pela forca da grana e com estrelas ofuscadas pela fumaca

gue sobe — € 0 avesso do avesso do avesso.

Trem das onze, a outra cancdo, € mais sutil: a paisagem da cidade esta
representada na forma de um conflito humano. Referéncia direta a cidade somente é
dada pelo citado bairro do Jagcana e pelo tipo de samba paulistano, cantado por
Adoniran com o dialeto migrante italo-paulistano que lhe é caracteristico. A paisagem
€ construida pelo drama, ou comicidade, do homem que tem o horario do trem
dividindo a atencéo que dispensa a mde e a amada: a maquina — o trem das onze -é
cruel e implacéavel. A sensacéo é de um quadro opressivo de impoténcia, pois se ele
perder o trem, s6 amanha de manha, e para completar a sua mae ndo dorme enquanto

ele ndo chega.

Talvez esse aspecto seja percebido inconscientemente pelo ouvinte da cancgéo,
mas o papel central da musica é o trem, titulo da musica, que remete a algo que esta
em movimento. Vale o chavéao: pela janela do trem se vé tudo em movimento, as
imagens se sucedem em velocidade, nenhuma prevalecendo sobre a outra. O trem é
guem traz e leva o habitante, a cultura, a mercadoria; é simbolo do fluxo, do transporte,
mas também é um equipamento urbano que representa a paisagem da cidade em si,
assim como o cruzamento de Sampa. A cidade se apresenta tanto em uma sucessao
de imagens desconcertantes, mas como maquina, que intermedeia as relacdes

humanas ali estabelecidas oprimindo o habitante.
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As percepcoes da paisagem urbana de S&o Paulo, refletidas nas duas cancgoes,
estdo de acordo os adjetivos que mais facilmente vém a mente quando se pensa nela:
cidade intensa, arrebatadora, frenética. Sdo Paulo n&o provoca admiracdo por sua
beleza e suavidade, mas causa pasmo, susto, inquietacdo — consequéncias de seu

porte, da asfixia que causa tanto ao morador quanto ao estrangeiro que chega.

E claro que a sensacdo que a paisagem de S&o Paulo causa depende muito
de quem a sente e suas particularidades, porém ha um imaginario coletivo que
constréi e é perpetuado pelas formas de representacdo dessa paisagem. Como as
formas de representacdo expressam uma ideia sobre a paisagem representada, elas
contribuem reforcando essa mesma ideia, de modo que h& pouca possibilidade de
mudanca, por exemplo, ao se associar a paisagem do Rio de Janeiro como

maravilhosa, ou a de Sao Paulo como frenética.

Desde o comec¢o do processo de fazer um TGI, planejei realizar uma parte
pratica. Além do mais, penso ser incompleto um trabalho como esse, que se diz
geografico, ndo contar com uma parte pratica de campo, experiencial, que saia as
ruas em busca de respostas, reflexdes ou mais perguntas. Ou que nao se desmembre

para fora da biblioteca, pois ndo fazemos geografia somente fechados em uma sala.

A execucéo de estudos empiricos in loco sdo de fundamental importancia para
a observacao dos objetos analisados pela Geografia. Trata-se de uma ferramenta que
permite verificar, confirmar ou falsear dados e informacdes, além de fornecer novas

perspectivas para o que se pesquisa e para o pesquisador atento.

Inicialmente a intencdo era eu mesmo ir a campo realizar representacoes de
paisagens por meio de desenho e pintura, refletindo sobre o préprio processo de
realizacdo dessa atividade e sobre o material produzido. Por achar que seria demais
egocéntrico debrucar-me sobre minha propria produ¢cdo em meu préprio trabalho,

resolvi elaborar um simples exercicio, a partir do trecho que abre esse capitulo.

Com a finalidade principal de confirmar a percepgédo geral que se tem das
paisagens fluminense e paulistana - conforme representadas nas canc¢des vencedoras
do concurso em Séo Paulo e de acordo com aquelas que hipoteticamente venceriam

no Rio de Janeiro - elaborei uma ficha com um enunciado simples e claro, com a
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intencdo de que fosse autoexplicativo: Represente, pela forma que achar melhor, a
paisagem das seguintes cidades: Sdo Paulo / Rio de Janeiro, fornecendo na ficha

espaco de meia pagina para cada cidade, e nada mais.

Aléem de demonstrar, de forma simplificada, genérica, sem qualquer
compromisso de amostragem e de recorte social, a concep¢ao da paisagem que as
pessoas tém sobre os locais propostos, o enunciado exige que o leitor reflita - oundo
- sobre 0 que é uma representacao, sobre a forma que prefere fazé-la e sobre o que

€ a paisagem para si.

O exercicio é da ordem da curiosidade, ndo do rigor cientifico. Como o método
e o procedimento foram criados especialmente para este trabalho, n&do foram
baseados em qualquer outro estudo anterior do tipo, possibilitando que fossem

escolhidos por mim os parametros de sua realizacao.

Optei por nao restringir, por selecéo do perfil, o publico alvo para o qual seria
entregue a ficha de exercicio — foi aleatério para quem me pareceu disposto a
participar -, entretanto imagino que resultados diferentes, mas sutis, poderiam ser
obtidos de acordo, e principalmente, com idade, escolaridade, profissdo, cidade natal
e cidade de residéncia. Reconheco, todavia, que mesmo sem tais recortes, qualquer
resultado esperado é o fruto da experiéncia individual de cada participante, pois trato
aqui, como foi dito ao longo de todo este trabalho, de um produto cultural, obra de
percepcodes individuais, que podem ou ndo conter padrdes coletivos.

A intencgédo justamente ndo é a de classificar as representagfes de acordo com
parametros, mas verificar a ideia geral da paisagem concebida de Rio de Janeiro e
Séo Paulo, uma vez que as imagens dessas cidades sdo constantemente exploradas
nos meios de comunicacdo e no imaginario coletivo, produto e consequéncia, por

exemplo, das cancdes em questdo - mesmo que inconscientemente.

Portanto, a ficha foi entregue por mim e por colaboradores, aleatoriamente,
tanto a pessoas proximas ou desconhecidas no trabalho, residéncia, cotidiano em
geral, que toparam participar. Nenhuma informacgao adicional foi fornecida, apenas a
proposta do enunciado; nem mesmo fichas ja preenchidas foram consultadas pelos

participantes. Foi solicitado apenas que fosse feito o que viesse a cabeca de imediato,
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sem consulta a outras fontes ou pessoas e com o material que tivesse a méo (lapis,

caneta, etc.).

Considerei que o numero de quarenta fichas preenchidas, mesmo que baixo,
era o suficiente para poder observar algo em relacdo as formas escolhidas de
representacdo a ao contetdo que traziam, e assim foi feito, estando todas aqui em

anexo.

A forma de representacdo mais realizada foi o desenho, aparecendo em 34
fichas (85%); as 6 fichas restantes representaram a paisagem exclusivamente por
texto descritivo/critico. A paisagem nao foi representada por nenhum participante pela
forma de literatura ficcional, cartografia, musica ou poesia, entre outras formas que

poderiam ser utilizadas e que estao presentes neste trabalho.

ApoOs o término de cada ficha, questionei ao participante o porqué da forma de
representacdo da paisagem escolhida e se ele havia entendido que ela pudesse ter
sido feita de tantas outras formas possiveis. Interessantes foram as respostas obtidas:
entre 0s que optaram pelo desenho a resposta mais ouvida foi a de que nem houvera
reflexdo a respeito, ou melhor, de que a palavra “representagao” e “paisagem” do
enunciado remetera automaticamente a forma desenho. Por outro lado, a resposta
mais ouvida pelos poucos que optaram por representar pela forma texto, foi a de que
a escolha fora feita simplesmente pela falta de habilidade com o desenho — entretanto,
nenhum deles disse ter pensado sobre a possibilidade de representar de outra

maneira ao ler o enunciado.

Confesso que foi dificil elaborar este enunciado da ficha proposta, pois ndo
gueria de modo algum influenciar sobre a forma escolhida. Pensei em colocar entre
paréntesis algumas possibilidades, mas conclui que isso além de induzir, iria fechar
opcles - as quais sdo muitas, apesar da interface oferecida ser limitada. Outra
questéao foi quanto ao espaco destinado: colocando linhas estaria conduzindo a forma
texto e deixando o espagco em branco, a forma desenho. Mesclando metade linhas,
metade em branco, daria a entender que era preciso um desenho e uma explicagao
textual. Enfim, optei por deixar o espago destinado vazio, em branco, ja que ha a
tendéncia de pensar que o vazio demanda preenchimento, e assim o participante

acharia a melhor forma de fazé-lo, como o enunciado pedira.
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A observacdo das formas de representacdo e a breve conversa com 0S
participantes descrita a cima, revela a conexao entre paisagem e representacao a
imagem grafica, muito relacionada a ideia de cartdo postal, o qual por sua vez
apresenta, ao mesmo um tempo, um carater totalizante e reducionista da paisagem.
Segundo Franco, “[o cartdo postal] € uma boa forma de pesquisar o imaginario de
uma sociedade, justamente porque ndo se constitui somente de imagens, mas é o
proprio imaginario em agdo. Admite-se que é, ele mesmo, mito e como tal, conta algo

sobre alguma coisa; ordena e da sentido ao mundo. "3/

As narrativas visuais privilegiadas em cartdes-postais devem ser vistas como
parte de um discurso social, cultural e politico abrangente, que muitas vezes, contribui
para a redefinicdo emocional e mitica da paisagem em quest&o. E isso que se vé em
muitas representacdes realizadas, as quais sdo possiveis de serem divididas em
representacfes criticas e representacfes nao criticas; melhor ainda seria uma
categorizacdo entre representacdes de critica explicita e de critica implicita, pois

naquele dltimo caso, mesmo que nas entrelinhas, a critica esta sempre presente.

As paisagens construidas sdo compostas pela insercdo de elementos graficos
representativos, simbolos que significam muito mais do que aquilo que esta no papel.
Alguns desses elementos se mostraram muito frequentes na representacéo da cidade

de S&o Paulo; outros na do Rio de Janeiro, como mostra a Tabela 1 a seqguir.

137 Em: FRANCO, Patricia, dos Santos. Cartdes-postais: fragmentos de lugares, pessoas e percepgdes. METIS:

Histdria & Cultura—v. 5, n. 9. P. 25-62, jan/jun. 2006. UCS - Caxias do Sul, RS.
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Sao Paulo Rio de Janeiro
Arquitetura 6 1
Prédios 27 10
Antenas 8 0
Chuva 2 0
Transito/carro 18 2
Ruas 11 6
Cruzamento de rua 3 0
Nuvem 3 1
Cocod 1 1
Natureza/arvore 6 8
Pessoas + 1 0
Caos 5 0
Helicéptero 2 2
Relevo 3 19
Rios 4 0
Sol 3 18
Poluicdo 4 0
Politica 2 3
Calcada 2 4
Cristo Redentor 0 17
Globo 0 3
Mar/praia 0 21
P3o-de-Acgucar 0 8
Favela 0 9
Violéncia 0 4
Lazer 0 8
Barcos/navios 0 4

Tabela 1: Relagdo da frequencia dos elementos mais representados nas paisagens das cidades indicadas.

Alguns dados da tabela sao interessantes de serem notados. O que mais me
chama atencéo € que é possivel observar que ha, no senso comum, relacéo direta da
paisagem representada de Sao Paulo com os elementos prédios, transito/carro e ruas;

ja na paisagem do Rio de Janeiro, os elementos sol, mar/praia, relevo e Cristo

134



Redentor foram os mais frequentes. A presenca massiva destes elementos em cada
paisagem representada ndo € novidade, ja que essas imagens sao no geral, e agora
confirmadas por esse pequeno exercicio, as primeiras que vém a mente ao
pensarmos nas cidades em questdo — fato esse expresso também na “musica
simbolo” de Sao Paulo e na que hipoteticamente venceria no concurso do Rio de

Janeiro.

Foi corriqueiro associar o Rio de Janeiro com sol e lazer, enquanto em S&o
Paulo ha chuva, caos e poluicdo. E a construcdo de paisagens muito relacionada ao
dia-a-dia paulistano, as percepc¢fes de quem vive na cidade em contraponto ao local
de férias/ lazer. S&o paisagens culturais que representam através de simbolos a
relacdo que estabelecemos com os lugares, pois todos esses elementos “na
realidade” estdo presentes nas duas cidades, porém n&o nas paisagens

individualmente representadas. E o existir, mas o ndo-existir-para-mim.

Por exemplo, um fato curioso possivel de observar na tabela € que os
elementos favela e violéncia ndo aparecem uma vez sequer na paisagem desenhada
de Sé&o Paulo, sendo que na do Rio de Janeiro ambos apareceram algumas vezes.
Penso que, embora o estrato social e o local de moradia do participante ndo tenham
sido registrados, a maioria é parte de uma classe média-alta que ndo convive em seu
cotidiano com a violéncia tao direta e expressiva na cidade de Sao Paulo, e muito
menos transita por regides de favelas. Imagino que por isso ndo foram esses
elementos imediatos ao pensar e representar a paisagem paulistana, apesar de néo
me restarem duavidas de que todos tém consciéncia tanto das favelas, como da

violéncia existente nessa cidade.

Ainda sobre favela e violéncia estarem constantemente presentes na paisagem
fluminense representada, arrisco que o motivo € o fato de que esta mesma maioria
que participou do exercicio é natural e vive em Sao Paulo. Sendo assim, constroem
uma paisagem do Rio de Janeiro ndo a partir das percep¢cdes do cotidiano e sua
relacdo com o lugar, mas através da paisagem veiculada nas manchetes de jornal e
televisdo, cujo teor é, principalmente e exatamente, a violéncia e a favela na capital

carioca.

. Reconheco que os resultados obtidos certamente seriam bem interessantes

se 0 mesmo exercicio tivesse sido aplicado no Rio de Janeiro — e também em outras
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cidades - para poder entdo ser confrontadas as representacdes realizadas. Essa
reflexdo foi feita muitas vezes ao longo do processo, além de sugerida por muitos
participantes e por colaboradores, porém foi invidvel devido questfes de logistica e

operacionalidade.

Penso ser interessante separar algumas representacbes em desenho para
tecer breves comentarios sobre elas, na tentativa de tentar lhes-dar algum sentido,
como fiz ao longo desse trabalho com diferentes obras. Foram escolhidas algumas as
quais achei ter algo de singular, que pudessem representar a vasta gama de
representacdes que obtive. Minhas consideragdes sobre elas ndo estdo encerradas e
nem sdo a verdade absoluta; sdo apenas leituras possiveis de uma construcao
individual da paisagem, e por isso carregadas da minha bagagem pessoal e das
minhas percep¢cbes sobre tais paisagens sobrepostas as de quem realizou a

representagao.

Ficha 1

Séo Paulo

Rio de Janeiro

A Ficha 1 representou as paisagens das cidades em questdo pela forma

desenho, como foi feito pela maioria dos participantes. A paisagem de Séao Paulo ¢é
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representada como uma visdo essencialmente urbana, como aquela que enxergamos
da janela de um edificio de um bairro verticalizado. Nos traz uma sobreposicao de
prédios das mais diferentes formas e alturas, com incontaveis janelas e antenas no
topo, apresenta também helicOpteros no céu e o que parece ser fumaca saindo da
chaminé de um edificio. Seria um exemplo da classica construcdo mental da paisagem
da cidade de S&o Paulo, com a auséncia dos elementos da natureza, do horizonte e
das formas organicas; os angulos séo retos, duros, e apenas elementos
antropogénicos estdo presentes. Por outro lado, na representacédo da paisagem da
cidade fluminense, o que se observa sdo elementos naturais, construidos por linhas
delgadas, suaves. Se vé uma paisagem essencialmente natural, um cartdo postal no
qual ha somente uma constru¢cdo humana, o que seria o bondinho do P&o de Acucar
no Morro da Urca, por sua vez representado como uma ilha nas aguas calmas do mar
sob o sol; e se em Séo Paulo sdo os helicopteros que voam, no Rio de Janeiro sdo as
gaivotas — simbolo da liberdade - que habitam o céu. J& que considero que nao existe
representacao livre de critica, desinteressada, a coloco no grupo no qual a critica esta
implicita, pois ndo h& conotacdo essencialmente emotiva no desenho, apesar de
conter valores e percepcdes atribuidos a cada lugar que refletem a relacdo
estabelecida pelo seu autor com as cidades, confluindo a paisagem culturalmente
obtida.
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Ficha 2

Represente, pela forma que achar melhor, a paisagem das seguintes cidades

Séo Paulo

Rio de Janeiro

A Ficha 2, assim como a anterior, também representa paisagens como cartdes
postais, sendo a de Sdo Paulo construida por elementos associados a sua urbanidade
verticalizada e a do Rio de Janeiro por elementos naturais: se de um lado temos
prédios enfileirados e sol entre nuvens, do outro o horizonte do mar sob o sol pleno.
Coloco esta representacdo como de critica explicita, devido alguns simbolos
presentes nas paisagens das duas cidades; em ambos 0s casos aparecem igualmente
representados carros em longos engarrafamentos e pessoas em grande quantidade,
além de ter na paisagem fluminense um morro com barracos e figuras que identifico
como policia (devido ao quepe desenhado) com a arma apontada para pessoas que
estdo mortas ao chdo, com sangue escorrendo, ao lado de um local com o escrito
UPP - critica clara a politica de “pacificagao” dos morros do Rio. Entretanto, o que

mais chama atencdo € a presenca de grande quantidade do elemento  cocd
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desenhado nas duas cidades, talvez ndo por acaso o unico elemento colorido das
paisagens, que sugere, em minha leitura, que no fundo as duas cidades s&o a “mesma

merda”.

Ficha 3 (melhor resolucéo para leitura dos balGes, em anexo na pagina 198)
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Rio de Janeiro

Na Ficha 3 o participante fez interessantes representacbes de maneiras
diferentes entre as duas cidades, porém ambas carregadas de muita critica. Sobre a
cidade de S&o Paulo ndo h& paisagem tal como cartdo postal, ou seja, uma imagem
observada do espacgo urbano, como se fosse o enxergado de algum ponto; o desenho
realizado mostra o que seria um vagao do metré paulistano sentido o “destino
abatedouro”, como diz a placa, com bovinos entrando no espaco ja abarrotado. Em
uma analise bem imediata, a ideia remete que a populacdo é tratada como gado na
cidade de Sao Paulo, rumando para o abate. A ideia de paisagem como conceito
trabalho pela geografia € descartada, dando lugar a simples critica a cidade - é curioso

como se saiu do senso comum do que seria a paisagem, construindo um desenho que
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parece representar toda angustia do autor quanto sua relagdo com a cidade, com o
lugar. A paisagem do Rio de Janeiro também é carregada de sentido critico, porém
agora inserido na imagem tipo cartdo postal do espaco, tendo como plano de fundoo
relevo, 0 mar, a ocupacao humana nos morros, o tipo de habitacdo e alguns simbolos
da cidade, entre outros elementos. Chama a atenc¢éo as inclusdes em texto de forma
a explicar e dar sentido ao que foi desenhado, construcdo cultural a partir de uma
leitura da paisagem que o autor realiza sobre aquela cidade. Algumas referéncias da
cidade sdo representadas alteradas de forma a dar énfase na critica, como por
exemplo, o morro do Pao de Acucar desenhado como balas de revélver e com a placa
“Bala de Acucar”, o edificio da Petrobras indicado com “fundos para politicos” e o Porto
Maravilha com “Porto Maralixo”, todos sob o Cristo Redentor chorando e a pensar

“Porque me deixaram aqui?”.

Ficha 4

PMILOLT NG, PEIE VNG YUS uIal STV, @ paiRayciin uas STYUIieD LiIuaucs.

Séo Paulo

Rio de Janeiro
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Esta Ficha 4 também traz representacdes carregadas de sentimentos do autor
em relacdo as cidades. O quadro sobre S&o Paulo ndo tem elementos simbdlicos que
tenham correspondéncia a realidade, porém contem um diagrama circular e um
retangulo, utilizados para demonstrar graficamente a percepc¢éo do sujeito em relacéo
a paisagem, com os dizeres principais: “a cidade cheia / vocé vazio”. Apesar de ser
possivel me alongar em comentarios sobre essa representa¢cdo, o que mais destaca
aqui, assim como na ficha anterior sobre a mesma paisagem, € o sentimento de
angustia que o autor possui, 0 qué a cidade causa em seu habitante e como isso toma
o lugar de uma representacado classica da paisagem. Na representacdo do Rio de
Janeiro a reflexdo é menos pessoal, porém também estd sobreposto ao desenho de
um espaco urbano, palavras de sentimentos que o lugar causa no sujeito, ou melhor,

como ele percebe aquela cidade: “Caos, Calor, Alegria”.

Ficha5

NUPIEOTI NG, PTIG IVIIHG YUS auial HITIHVE, @ Paaytiii uad STYUIED Luaues.

Séo Paulo

Rio de Janeiro
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A Ficha 5, em minha leitura, tem o mérito da sintese; em apenas dois simbolos
graficos as paisagens das cidades estdo representadas e ali apresentam o senso
comum, de acordo com a tabela de elementos acima anexada. Sdo Paulo possui cinco
retangulos que significam prédios, mesmo nao tendo sido desenhadas janelas, portas
ou ruas sob eles; o Rio de Janeiro possui um sol que esta feliz — e isso é extremamente
significativo, pois ele ndo esta triste e nem é apenas um sol banal, mas esta carregado
de valor e julgamento associado a qualidades positivas: essa cidade & luminosa,
ensolarada, alegre, organica. Sdo Paulo, mais uma vez, € angulosa, dura, com formas
artificiais, mostrando a percepcéao e relacdo que o sujeito estabelece com o lugar e

que se reflete na paisagem construida.

Ficha 6

I\GPITITING, PTIG 1UI111G YUT aulial 11ISH1VI, @ paisayclil Uad STYUIRED Liuaucs

Sao Paulo

i
Rio de Janeiro N\

O autor Ficha 6 também realizou uma representacdo que foge aos padroes
sobre o entendimento de paisagem, porém usou do exercicio proposto para fazer a

sua critica as duas capitais. Foi utilizada a linha do quadro da ficha para criar a
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perspectiva de uma caixa, na qual Sdo Paulo e Rio de Janeiro estédo ali como faces
de um mesmo produto, pois esta caixa tem uma etiqueta com cifrdo, dando a entender
que estdo a venda, ou seja, ttm um preco e seguem a logica do mercado, como
qualquer outra mercadoria. A Unica referéncia sobre os lugares € o desenho das

calcadas muito caracteristicas das cidades, junto a usual abreviacédo de seus nomes.

Ficha7

AT I, PUTG IS YUS GUIE TSI IUT, @ PaISaYTHH UGS SSYUN IS LIUGUTS.

Sao Paulo

Rio de Janeiro

Esta ultima ficha de representacéo na forma desenho que comento aqui (Ficha
7) chamou-me atenc¢éo desde o primeiro momento em que me foi entregue, e confesso
gue demorei em conseguir decifrar algo a respeito da representacao da cidade do Rio
de Janeiro, principalmente. Sobre Sao Paulo € mais facil; uma flor sobre um tijolo
significa, em minha leitura, que a vida, ou a natureza, nessa cidade consegue nascer

e brotar naquilo que € nosso principal material de constru¢do. Dito de maneira
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diferente significaria que ao contrario do que diz a cancéo!*®, ha amor sim em SP, ou
seja, h4 esperanca para Sao Paulo. O tijolo é a matéria rastica, produto humano e
base material da cidade grosseira, em oposi¢do a delicadeza e complexidade da flor,
da vida natural que resiste e que ainda existe, mesmo que nas arestas desse lugar.
Na paisagem do Rio de Janeiro, uma boca alegre e olhos chorando, partes de um
mesmo rosto que estado fora de eixo, fora de sintonia, e com sentimentos opostos, ou

seja, uma cidade em que se vive entre sorrisos e lagrimas.

i, @ pacayoin uas oYU TS UNGUTS
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ALOUITSHURA MODERNA | ANTIGA , BARROD | MAL GOSYO ,
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Rio de Janeiro
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VITRINE. | o0 POSTAL | APRRENCIA VELSUS REAUDAE
CIDADE (NVADE A N&npezd)

Faco agora algumas observagbes sobre as representacdes realizadas em
forma de texto, comecando por esta Ficha 8. O autor elencou palavras-chave que
remetem as paisagens, de acordo com sua percepc¢ao. Essas palavras sao simbolos

de referéncia que muito tém em comum as representacdes de sintese, como a da

138 “N3o existe amor em SP”, de Criolo, no album N6 na Orelha, 2011.
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Ficha 5, por exemplo, e também aos elementos que mais frequentemente apareceram
de acordo com a tabela. H4 uma mescla de substantivos com as adjetivacdes e
verbos, indicando que o sujeito ndo somente reconhece caracteristicas espaciais -
transito, prédios, arquitetura moderna — como também as percebe e as expressa com
seu juizo de valor — beleza estranha, mal gosto, bom gosto. As representacdes
associam as paisagens aos elementos do senso comum, pelo menos de acordo com
guem mora em Sao Paulo: aqui temos cinza, deterioracdo, carros, vontades, dinheiro;
no Rio de Janeiro, mar, sol, cores, ofuscamento, vitrine, cartdo postal. Entretanto, se
as associacfes remetem a qualidades negativas e positivas, de S&o Paulo e Rio de
Janeiro respectivamente, a capital carioca parece conter uma paisagem paradoxal
pelos elementos natureza (acolhe a cidade) e cidade (invade a natureza), além de
aparéncia versus realidade. O autor da ficha, ainda que evidencie uma relagcdo mais
préxima com a cidade de Sao Paulo, através da representacdo de aspectos mais
diretos do cotidiano, conhece o Rio de Janeiro para além de seus atributos “ficticios”,

tendo consciéncia da complexidade daquela paisagem.
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A Ficha 9 representa a paisagem também na forma texto, mas ao invés de
palavras elencadas, traz pequenos textos descritivos das cidades. As paisagens foram
construidas de maneira muito pessoal, de acordo com percep¢des que sdo quase
poéticas, ou seja, remetendo a literatura imaginativa, ficcional. Foram criadas cenas
alegodricas, metaféricas, muito diferentes do modo cientifico e objetivo de descri¢cdo da
paisagem. Por exemplo: Durante o dia comparo S&o Paulo a um enorme formigueiro
[...] A noite vejo o mesmo formigueiro em plena atividade, com uma outra beleza
exuberante. A noite, em suas vias (ou veias) vejo colares... De um lado rubis e do
outro lado brilhantes. Sobre o Rio de Janeiro, a mesma constru¢cdo poética de
representacdo da paisagem, carregada de percepcdo e sentimento: Natureza
exuberante, que vista de cima emociona [...] As habitacfes penduradas nos morros
trazem a mim uma paisagem de ninhos desordenados cravados em penhascos. E
mesmo em areas nobres, ninhos de luxo, completam o visual de um pulsar ficticio.
Seguiu-se 0 que ocorreu na maioria das fichas, com paisagens do Rio de Janeiro
complexas em suas contradi¢cOes, entre natureza X cidade, pobreza X riqueza, e
paisagens de Sao Paulo no pulsar de suas simultaneidades e cosmopolitismo, onde

tudo ocorre ao mesmo tempo.
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Se até agora todas as representacfes, em texto ou desenhos, privilegiaram a
representacdo da paisagem humana das cidades e os elementos construidos, mesmo
gue inseridos na paisagem natural, a Ficha 10 ressalta uma paisagem fisica e a
ocupacado nela imbricada. Em Sao Paulo foi destacada Avenida Paulista (espigdo)
dividindo a paisagem descendo para a zona oeste e sul até a chegada ao Rio
Pinheiros, uma regido impermeabilizada e arborizada, do outro lado zona norte / leste
em direcdo ao Tamanduatei uma regido impermeabilizada cheia de prédios altos e
populosos. No Rio de Janeiro, morros com ocupacdo desordenada e regido de
baixada com uma ocupacdo de edificios altos principalmente na orla impedindo a
circulacdo de ar para as regides mais ao fundo. Floresta da Tijuca mantendo o
ambiente bucdlico. A forma de representacéo e a construcao do texto se assemelham
muito ao modo cientifico de descricdo da paisagem, comum nos trabalhos académicos
que unem a geografia humana & geografia fisica. E um tipo de texto mais impessoal,
gue denota menos a percepg¢éo do autor, como 0s desenhos que agrupei como nao

possuindo critica explicita; a representacdo ndo nos oferece uma imagem da cidade,
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tal qual um cartéo postal, mas uma ideia geral da organizac&o urbana inserida na sua

estrutura fisica.

Além das minhas leituras sobre as representacdes, selecionadas a cima,

algumas consideracdes sdo possiveis de serem feitas a partir do exercicio proposto.

Se para a Geografia — ciéncia da paisagem por exceléncia — paisagem néo é
um conceito simples de ser definido ou delimitado, para leigos o entendimento sobre
ele também nao é unanime. A variacdo de possibilidades sobre o seu entendimento
ndo me causou surpresa. Ou melhor, ndo sei se o entendimento sobre o que &
paisagem é tdo vasto quanto os meios graficos utilizados para representa-la, que
foram do tradicional cartdo-postal & imagem critica, ou ainda ao desenho de suas
tipicas calcadas. Por exemplo, é valido tomar estas ultimas como paisagem? Talvez,
melhor ainda seria descobrir o quanto é possivel traduzir em desenho uma ideia sobre

a paisagem.

E fantastico como uma mesma proposta de exercicio, um mesmo enunciado
sobre os mesmos lugares, tenha gerado produtos tdo diferentes entre si, ainda que
por uma variacdo minima de formas e com muita coisa em comum. Esse emcomum,
penso ser o0 sentido cultural da paisagem, um resultado das percepcdes do cotidiano.
Afinal, ndo pode ser fortuito e nem desprezado o fato de que, no geral, a cidade de
Séo Paulo foi associada a atributos negativos e o Rio de Janeiro a atributos positivos
- embora associar elementos ao juizo de valor seja também um fato essencialmente
cultural. Repito como disse anteriormente: o exercicio foi realizado na cidade de Sao
Paulo e muito possivelmente todos os participantes sdo moradores e naturais dessa
capital. Minha hip6tese é que resultados diferentes seriam obtidos em lugares
diferentes.

Reconheco também que é complicado falar em uma paisagem apenas, pois as
cidades sdo compostas de uma infinidade de paisagens, tantas quanto forem as
relagbes estabelecidas naquele espaco. Ao propor a representacao da paisagem da
cidade, como no enunciado do exercicio, forgo o participante a escolher uma entre n
possibilidades, e assim representar a mais significativa para si, em detrimento de

outras paisagens sobre o mesmo local, ou de outras relacdes ali produzidas.
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A cidade de Sao Paulo, por exemplo, € um municipio enorme que abrange
desde o centro urbano extremamente verticalizado até zonas rurais, inclusive com
cachoeiras e mata fechada no seu extremo sul. Provavel que se um municipe de um
sitio do distrito de Parelheiros tivesse participado do exercicio, uma paisagem muito
diferente teria sido representada, nao pelas diferencas fisicas do territorio a sua volta,

mas pelas percepc¢des e relagdes instituidas por ele em seu espaco cotidiano.

Seria significante aprofundar nas representacbes que diferentes grupos
realizariam sobre a mesma cidade, tendo como limitante a regido de moradia ou as
atividades exercidas dentro de uma mesma regidao, como artistas da periferia versus
artistas da regido central, pois isso afeta nas percepcdes do ambiente, logo, na

paisagem concebida.

Voltando as cancdes que abrem esse capitulo, € admiravel como as
representacfes que trazem sobre a paisagem paulistana coincidem com as
representacfes realizadas no exercicio proposto. Além disso, as representacdes
feitas sobre a cidade do Rio de Janeiro também equivalem aquelas que conteriam as

suas cancgdes supostamente representantes, em um concurso imaginado.

Assim como em Trem das Onze e Sampa, onde 0 sentimento que constroi a
paisagem da cidade é conflituoso e por isso assim a representa, as fichas também
trouxeram uma Sao Paulo perturbadora, constrangedora, sufocante, com seus prédios
e antenas e carros e caos; nao sao, definitivamente, sentimentos de ternura, carinho

ou admiracao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

E complicado chegar a conclusbes apés me aventurar no mundo das
percepcdes e das representacdes, tdo cheio de subjetividade e pessoalidade. Cada
ensaio que esta aqui se deparou com experiéncias proprias e linguagem diferentes,
permitindo um mosaico de pequenos fragmentos inconclusivos, mas que séo partes
de um todo: o universo da cultura, da mente, do homem — que néo é exato e depende

apenas da minha prépria finitude de ideias para chegar a um ponto final.

Para retomar: sabemos que a paisagem, para a geografia humanista e cultural,
€ essencialmente subjetiva, ou seja, uma constru¢cdo mental a partir da percepcéo e
vivéncia no territério. O que denominamos paisagem ndo corresponde a realidade
concreta, mas € resultante de processos mentais perceptivos entre sujeito e objeto,
homem e espaco. Para entender a paisagem € necessario ler os significados que lhe
dao sentido, articulando as variadas leituras de mundo a partir de expectativas,
valores, experiéncias, enfim, de particularidades individuais ou de um grupo

especifico: realidades culturais que modelam e influem sobre a acéo.

As representacdes sao as ac¢les; imagens formadas pelos individuos a partir
da percepcédo e que podem ser expressas na forma de simbolos que tomam o lugar
da “realidade”, denotando-a, significando-a. Ao longo desse trabalho algumas formas
de representacdo foram comentadas, no que tange a representacao da paisagem.
Assim, todas elas séo produtos culturais de paisagens culturais.

Contém ideologias, significados, funcdo, sujeito e objeto, observador e
observado. Cada forma serve a um propdésito e engendra técnicas e linguagens

proprias, situadas no tempo e no espaco.

O texto deste esse trabalho, complementado ao exercicio proposto - com 0s
resultados e reflexdes obtidas a partir dele — dado a clareza de que estudar a
representacéo da paisagem e suas formas proporciona mais do que um estudo do
objeto em questao, mais do que isso: oferece um estudo sobre o homem. Possibilita
insights sobre o papel do homem nas transformacdes geograficas e esclarece sobre
certos aspectos da cultura e das comunidades culturais em si mesmas, seja de

exploradores naturalistas ou cientistas do século XXI, pela forma desenho, literatura
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de viagem ou canc¢ao. A importancia da representacéo da paisagem estd, justamente,
em auxiliar na leitura dos fenbmenos espaciais, humanos ou naturais, portanto

fendmenos geograficos.
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