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Resumo

Este texto busca sintetizar os resultados da pesquisa intitulada “Hip Hop e
urbanizagdo critica: contradicdes do vivido no processo de reproducdo social da
metrépole de Sdo Paulo”, a qual foi realizada a partir de algumas indagagdes sobre o
ritmo musical rap (ritmo e poesia, em inglés) e suas possiveis leituras do urbano, da
urbanizagéo e das contradi¢cfes de tal processo social, espacial, econémico e politico,
mas também envolvido em fortes tendéncias culturais, em uma relacdo entre obra e
produto, que designa as contradicdes entre apropriacdo e propriedade.

Dessa forma, consideramos aqui uma abordagem que busque enfatizar a
producdo social do espaco e suas contradicdes a partir de um ponto de vista que
inclua as representagfes desse espaco social, o concebido; os espagos de
representacgao, o vivido e, por fim, a pratica espacial, o percebido (LEFEBVRE: 1974).
Tais elementos nos possibilitardo almejar uma interpretacdo da realidade social das
periferias urbanas, em especial no caso da metrépole de Sdo Paulo (onde o rap teve
maior repercussdo no Brasil), a partir da obra de alguns grupos de rap, que
evidenciam uma analise da vida urbana e das praticas que alienam a totalidade dessa
vida, a saber, aquelas vinculadas ao espetaculo, a segregacédo espacial e a violéncia
gue decorre dessas praticas.

Palavras Chaves: urbanizagdo critica; bens culturais; representagcbes do espaco;
dialética centro-periferia; cotidiano; espaco vivido.
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Rap: urbanization review, everyday and lived space”. Trabalho de Graduacao
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Abstract

This text seeks to synthesize the results of the survey entitled "Hip Hop and
urbanization critical: contradictions of lived in the process of social reproduction of the
metropolis of Sdo Paulo”, which was held from some inquiries about the musical
rhythm rap (rhythm and poetry, in English) and its possible readings of the urbanization
and urban contradictions in such social process spatial, economic and political, but also
involved in strong cultural trends, in a relationship between work and product, which
designates the contradictions between ownership and property.

Thus, we consider here an approach that seeks to emphasize the social
production of space and its contradictions from one point of view that includes
representations of this social space designed; the spaces of representation, the lived
and, finally, spatial practice, the perceived (LEFEBVRE: 1974). Such elements will
make us strive for an interpretation of the social reality of the urban peripheries, in
particular in the case of the metropolis of Sdo Paulo (where rap had greater
repercussions in Brazil), from the work of a few rap groups, which show an analysis of
urban life and practices that alienate the totality of life, namely, those related to the
show , the spatial segregation and the violence that stems from these practices.

Key words: urbanization review; cultural goods; representations of space; dialectic
center-periphery; daily life; space lived.
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Apresentacao

Ja dizia o Sabotage, rapper morto em S&o Paulo por ter ousado
contrariar as estatisticas do sistema cantando rap, que “o rap é
compromisso, ndo é viagem”. Apos ter ensaiado uma forma de relagao
entre a urbanizacao critica e o rap, ndo posso deixar de notar aqui que
muitas pessoas sdo gratas ao rap, ao seu significado de elucidar
emocOes vividas e compartiihadas por milhdes de pessoas,
sobreviventes a vida cotidiana das periferias, favelas e quebradas do
Brasil e do mundo. H4 os que chegam a agradecer ao rap, como quem
agradece mesmo a uma revelagéo divina, mas um deus de pés no chéo,
pois que nos redime das alienacbes de morte e obriga-nos a caminhar
com humildade e com a cabeca erguida. O rap foi importante pra muita
gente mudar de vida e, por incrivel que pareca, ndo é uma religido, mas

€, para muitos, um compromisso.

No fim do segundo semestre de 2011, ocorria em Juiz de Fora —
MG, o Encontro Nacional de Ensino de Geografia — Fala Professor, no
gual encontrei um amigo que até entdo eu havia tido pouco contato, mas
gue sempre esteve proximo aos grupos de estudos do LABUR, bem
antes de eu mesmo sequer pensar em fazer geografia. O amigo, que era
um mito entre os gedgrafos do encontro, ndo por sua capacidade
tedrica, mas pela sua experiéncia pratica de vida, almocou comigo e
depois tomamos um trago de cachaca e proseamos cerca de 30 minutos
sobre a possibilidade de se estudar as periferias urbanas a partir do
discurso do rap e das demais praticas da expressao artistica Hip-Hop.
Esse amigo, com o qual sé estreitei lacos de amizade a partir dessa
prosa de bar, é o Alexandre Souza da Rocha, que veio a falecer poucos
meses depois desse encontro. Se ndo fosse pela motivagcao daquele
didlogo, naquele encontro (0s encontros ainda possibilitam encontros),

talvez eu nunca tivesse levado a sério essa pesquisa.

E necessario, aqui, ja delimitar que o rap ndo é o Hip-Hop e que o
Hip-Hop também né&o é o rap. O rap, que analiso de forma panoramica
neste trabalho, € uma das formas estéticas do Hip-Hop. A estética do



rap me chama a atencdo porque ela ndo deixa nossos ouvidos
passarem alheios ao que € cantado. O canto-fala-narrativa envolve um
vivido extremamente dilacerado pela experiéncia de alienacdo e
expropriacdo das possibilidades de reproducdo social, espacial e

histéricas nas metropoles do mundo moderno.

Tudo comecou nas discussdes sobre a dialética centro-periferia,
dialogando desde o inicio com o Alexandre: a centralidade buscaria
filtrar os conteldos da contradi¢do. A orientacdo da Amélia acolheu esta
pesquisa, sempre com muita atencéo e possibilitando outras aberturas e
didlogos possiveis. Dai surgiu a ideia de relacionar a crise da cidade
com a da arte, encontrando no rap um ponto para dialogar esses
momentos, pois as situagdes vividas-narradas nas letras de rap nos
apresentavam o0 cenario de um processo de urbanizagao critica, o qual
nos interessa desde nossas primeiras incursdes nas teorias acerca da

geografia urbana.

De tal maneira, nossa aproximacao da geografia com a musica,
ou a forma da cancéo - se é que o rap pode ser enquadrado nesta forma
— se deu ndo por uma preocupacdo que esta posta para uma geografia
cultural: a de trazer formas de linguagem e representacdes para o
ambito da geografia cientifica; mas sim considerar dentro da propria
crise da geografia enquanto ciéncia do espaco, a crise da producao do
espaco social e suas formas de alienacéo e representacdo no cotidiano

das grandes metropoles, l6cus da producédo do Hip Hop e do rap.



Introducéo

O texto aqui apresentado visara expor algumas consideracfes que
foram possiveis realizar acerca da pesquisa intitulada inicialmente “O Hip Hop
em vias urbanas”. Tal titulo ja trazia subjacente a realizagdo de uma pesquisa
gue ndo se debrucasse apenas sobre um ritmo musical, mas que se voltasse
para as formas sociais em que a arte, entendida aqui enquanto esfera
destacada da totalidade social, representasse uma dada realidade social
complexa, por se tratar de uma realidade também espacial, aquela das

periferias urbanas.

Tal tratamento do tema buscou as origens histéricas da formacdo do
ritmo rap, que se realizou através de momentos especificos em cada contexto
espacial especifico, mas que, por outro lado, esteve intimamente referenciado
em um aspecto comum, a saber, no processo de producdo de uma
urbanizagdo critica, a partir do qual um contingente populacional ndo mais
rentdvel para o capital fica a mercé de formas cada vez mais precarias de
sobreviver nas grandes metropoles, através do trabalho. Esta crise do urbano,
enquanto promessa de uma vida urbana para todos, acaba por admitir a
impossibilidade do wurbano sendo enquanto segregagdo, coercao e
fragmentacao (LEFEBVRE: 1974).

A partir desses aspectos mais gerais, a pesquisa teve que se voltar para
aspectos especificos da cancgdo, principalmente para aqueles que dizem
respeito as narrativas, enquanto elemento possivel de sintetizar uma
experiéncia da realidade social-histérica das periferias urbanas. Para isso,
buscou-se aproximar-se das relacdes entre vida cotidiana e o vivido, enquanto
residuos do possivel-impossivel da experiéncia devastadora de reproducgéo
social na metropole, considerando mais especialmente o caso de Sao Paulo,

cidade onde o movimento Hip-Hop teve maior destaque no Brasil.

A partir de entdo a pesquisa passa a se intitular “Hip-Hop e urbanizacéo
critica: contradicdes do vivido no processo de reproducéo da metropole de Sao
Paulo”. A mudancga se realizara por um desenvolvimento acerca das questdes
gue envolviam nosso objeto de estudo, principalmente aquelas em que o

conceito de crise pudesse nos ser util. Se ha por um lado uma crise da cidade



para que haja um processo concomitante de urbanizacdo, ha, da mesma
forma, uma crise da arte, onde o esvaziamento de sentido das coisas leva a
organizagdo de um sentido por meio das ideologias e, dessa forma, da arte
engquanto uma forma de organizar e orientar a alienacéo social. Este ponto de
visdo nos permitira alcar nossa critica acerca das formas espetaculares, as
qguais nem as mais veementes criticas escapam, nem mesmo aquela feita pelo
rap. Contudo, nos permitira também analisarmos até onde o rap ndo acaba
entrando em conflito com a arte feita para simples entretenimento, pois, pelo
contrario, muitas cancdes de rap colocam o dedo na ferida da sociedade de

classes que a democracia liberal busca ndo mexer.

Os estagios em que a pesquisa se desenvolveu ndo podem ser aqui
medidos e quantificados. Ha que se notar que um processo de pesquisa pode
passar por varios estagios sem nunca se fechar em um Unico resultado.
Portanto, para sintetizar nosso processo de desenvolvimento da pesquisa, nao
poderemos aqui tratar de muitos aspectos que ainda nao estdo completamente
formulados, mas que apontam para um caminho possivel de tratamento do
nosso objeto inicial, que se modificou em uma multiplicidade de questbes que
poderiamos nos debrucar. Contudo, nos ateremos a trés momentos que

sintetizam nossas consideracodes:

1. Localizar o sentido do rap na experiéncia social da urbanizacéo,
considerando as particularidades histéricas e sociais em que essa
se realizou:

H& uma localizacdo geografica e histérica do movimento Hip Hop. A
dialética centro-periferia seria aqui uma explicacao possivel para o surgimento
dessa expresséo artistica e cultural. No entanto, a tradic&o, o particular de cada
lugar onde esse movimento se desenvolveu, também deve ser considerado
para localizar o movimento a partir de suas relagdes com as relagbes de

producdo de uma determinada sociedade.

O rap seria localizado como uma interpretagcdo dos processos de

periferizacdo urbana. Em todos os lugares onde ele foi praticado, havia uma



populacdo majoritariamente pobre e negra® sendo expulsa para areas distantes
dos centros urbanos, que foram se especializando em varios paises
desenvolvidos e subdesenvolvidos. No Brasil ndo foi diferente, e a cidade de
Séao Paulo pode ser um exemplo dessa relacéo entre o aparecimento do rap e
a producéo de uma cidade cada vez mais segregada e condicionada pelo valor

de troca, e pela violéncia que dele decorre.

2. A producéao da urbanizacgéo critica enquanto crise da cidade e como
0 rap pode representar a crise da arte, a necessidade de se dizer de
forma cada vez mais bruta aquilo que antes era produzido como
ideologia, como representacdo desvinculada da realidade e de suas

contradicdes:

Consideramos o rap no Brasil a partir da formagéo de um proletariado
que nao podendo mais se inserir formalmente no mercado de trabalho iré ter
que buscar em vias informais e precéarias (o crime, a esmola, o tréfico, a
prostituicdo, entre outras formas de reproducdo da sobrevivéncia que nao
garantem muitas vezes nem mesmo a reproducao cotidiana) outras formas de
se reproduzir em um espaco social abstrato, que se realiza a partir de uma

l6gica social e politica em que a urbaniza¢do ndo pode se dar para todos.

A crise dos contetudos da cidade impde a realidade urbana e suas
contradicdes proprias. O urbano aponta para um momento em que se perde de
vista o carater conciliador das classes, pois afeta diretamente a vida cotidiana
de milhdes de pessoas. Muitas letras de rap narram esse conflito de classes

visto a partir das relagbes cotidianas, através das quais as pessoas acabam

1 Essa pesquisa ndo escolheu se debrucar especificamente sobre a questdo dos negros e da
luta dos afrodescendentes, a qual é de extrema importdncia para um entendimento do
movimento Hip-Hop. Contudo, muitas vezes nos remeteremos a tal questdo, se ndo para
disseca-la em seu conjunto, para ao menos tratar de apontar sua importancia na historia social
brasileira, ja que o rap ndo traz a toa as questdes raciais para seu discurso, mas sim elencando
aspectos histéricos e sociais da condicdo dos negros no Brasil as condicbes da classe
trabalhadora e pobre, sem, contudo, deixar de lado as particularidades que envolvem a luta dos
povos afrodescendentes.



tornando-se um personagem da estrutura social e espacial de reproducéo
urbana. As diferentes historias de vida retratam diferentes usos da cidade,

reacGes diversas a mesma l6gica de expropriacédo dos contelidos da cidade?.

A forma de representar essa crise envolve, pois, uma forma de vivenciar
a propria crise. A arte € aqui tomada a partir da relacdo do autor com aquilo
que ele produz e em como essa producdo esta inserida na reproducédo das
relacdes sociais de producdo. Ndo nos ateremos a uma critica de cunho
literario, mas sim ao reconhecimento de um processo de alienacao espacial e
social que, contudo, sugere novas representacdes e percepcoes da realidade,
uma interpretacao propriamente periférica da periferia. O que nos leva a nossa

terceira via de abordagem.

3. Uma consideragcdo sobre as narrativas do Hip Hop; os rappers e a
representacdo de um vivido comum, através do qual a periferia

pode ter voz, falar sobre ela mesma:

O que essas narrativas representam? De onde elas partem e quais sao
seus interlocutores, pois toda experiéncia deve buscar interlocucdo. Neste
sentido, buscamos nesta pesquisa localizar o sentido da narrativa para a
experiéncia da sociabilidade urbana. A narrativa, aqui, se encontra ligada aos
residuos de uma experiéncia possivel da metrépole. Ela carrega por isso
propriedades dialéticas. Ao mesmo tempo em que sugere o fim de uma
experiéncia comum, a de um encontro possivel em um espaco voltado para
esse encontro (o da cidade), também sugere o estilhagcamento dessa totalidade
e, nas fragmentacdes, a busca por um conflito que néao fique velado, mas que

seja apontado com o dedo.

O papel do narrador neste sentido é quase religioso, pois opera de

maneira a dar conselhos, mostrar que nas periferias a vida vale muito pouco

2 Buscaremos no Ultimo capitulo ensaiar algumas consideracdes sobre como esses contelidos
podem ser encontrados a partir de algumas cang¢des do rap nacional.



para o Estado. Dai a busca por narrativas que sirvam de exemplo, mas ao
mesmo tempo a chamada para uma pratica cotidiana que seja conflituosa com
o0 papel que esta posto para que a periferia represente no espetaculo da

urbanizacao



Capitulo 1

1. Metodologia e discussdes tedricas: entre a crise da arte e a crise da
cidade

Esta pesquisa tem como motivacdo principal desvendar as formas de
alienacéo espacial, a partir dos estudos da alienagéo social®. O Hip Hop revela
um determinado esfor¢co de desalienacdo, nao sem contradi¢gdes, que envolve
um conjunto de praticas, atitudes e comportamentos voltados para a vida
cotidiana das periferias urbanas. A vida transformada em guerra revela um
vivido dilacerado, que, contudo, consegue transmitir uma experiéncia social
através de um espaco de representacdes: o vivido, mesmo sob as
determinacdes do concebido, resgata residuos do processo de producdo das
representacbes do espaco. A abstracdo do espagco em espaco social
homogéneo se depara com a materialidade dos usos e seus sentidos em cada
contexto, com a pratica social, definindo espacos diferenciais no interior de

uma légica espacial.

Para Lefebvre o vivido é penetrado pelo social e pelas relagbes de
classes. O capitalismo exerce uma influéncia sobre a producdo das relagbes
de producédo. A producao da vida cotidiana envolve a producdo de uma relacdo
social mediada por formas abstratas de representacdo do vivido, determinadas
pela producéo do espaco como espaco abstrato, como abstracdo do tempo do
vivido. Essa objetivagcdo do tempo como espaco envolve a reproducdo do
espaco urbano, como momento de abstracdo dos tempos em vista a producéo
de um espaco social da mercadoria. Os despossuidos desse tempo somos
todos nds, viventes do espaco urbano da mercadoria. Entretanto, o vivido (o
particular), ao se generalizar enquanto representacdo (todos somos

consumidores do espaco socialmente produzido), ndo o faz sem com que

8 Minha formacéo foi e € um processo. Nao ha como quantificar o peso de cada experiéncia
nos resultados finais (ou parciais) desta pesquisa. Contudo, os estudos coletivos junto aos
grupos do Laboratério de Geografia Urbana me possibilitaram uma aproximacao dos elementos
particulares de minha pesquisa & um movimento de pesquisa coletivo que encontrasse
elementos da alienagéo espacial a partir das formas de alienagéo classica. O vivido, o cotidiano
e as representacfes sao temas importantes para esse debate, assim também o é o tema da
passagem da analise da producédo desta sociedade para a da reproducao das relagdes sociais
de producéo.



encontre pelo caminho as contradicbes de uma sociedade em que as formas
de uso, mesmo que fragmentadas e condicionadas, estdo carregadas de
contradigbes que envolvem os limites da légica espacial, aqueles provindos de

sua esséncia historica.

A producéo da cidade € lida pelo rap como a historia da expropriacao de
toda uma classe de suas condi¢cdes de produzirem as proprias vidas. Essa
expropriacdo € espacialmente vivida nas periferias — o0 processo de
urbanizacao critica envolve uma producao do espaco orientada pelo necessario
movimento de exterminio das populacfes usadoras, gerando uma populacao

de usuérios bem comportados do espaco social (biopolitica).

O rap buscara dar voz as populacdes periféricas, marginalizadas do espaco
especializado das grandes cidades, viventes de uma extrema precarizacao das
condi¢cbes de vida, bem como das representacdes da sociedade de consumo.
Ao se referir ao consumo o faz de modo a fazer aparecer as contradi¢cdes
latentes geradas pela necessidade em oposicdo a fruicdo, contradicdo
apontada por Marx, na esséncia da producdo humana, composta pela triade

trabalho, necessidade e fruigdo.

O rap nasce da relacdo pratica de expropriacdo do espaco como fruicao,
do aprisionamento do vivido a necessidade e ao trabalho. Ele € 0 momento em
gue os expropriados irdo reclamar uma apropriacdo do tempo histérico, de uma
cultura nascida a partir dos escombros da historia, da historia dos vencidos que
nao se renderam. Talvez por isso ele tenha gerado tanto afronto num primeiro
momento a cultura burguesa e a histéria dos vencedores. Contudo o rap nao
representa uma consciéncia de classe em termos classicos e tedricos, mas sim
um contetdo de classe (mais ou menos latente, dependendo da radicalidade
de cada grupo), o qual se baseia em uma visdo da periferia sobre ela mesma,
nao sendo, portanto, a imagem que os intelectuais de esquerda criaram sobre
a exploracdo, mas a resposta da propria classe expropriada acerca de seu

processo de expropriacao.

Dessa forma, o surgimento da revolta contida nas canc¢des de rap e no
movimento Hip Hop como um todo revela uma contradi¢cdo do préprio processo

de producdo do espaco urbano, pois se trata de apresentar o carater
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eminentemente critico do desenvolvimento urbano, através da visdo dos
expropriados do processo de urbanizagdo. Por essa raz&o, nos interessa
desvendar a crise da cidade a partir do entendimento de que os conteldos
que a urbanizacdo promove estao aprisionados a forma da propriedade. Desse
modo, ha os expropriados que nado deixam de serem produtores da
urbanizacdo, mas que se apropriam de forma desigual desse produto. Assim, o
desenvolvimento das forgas produtivas encontra-se aprisionado as relacdes de
producao capitalistas, onde a propriedade dos meios de producdo desempenha
papel predominante. Da mesma forma que ndo seria possivel o aparecimento
do Hip Hop fora de um contexto de crise da cidade, o mesmo se da quando
consideramos seu surgimento em relacdo a crise da arte, ao processo
denominado pela I.S. (Internacional Situacionista) como decomposicao da arte
moderna, seu desligamento completo do vivido e das condi¢cdes reais de
producdo, o que permite que toda expressao artistica que se contraponha as
determinacdes produtivas e produtoras da mercadoria enquanto forma social
seja rapidamente anestesiada pelo vazio que se apoderou do campo da
cultura, submetendo-a a reposicao das relacdes sociais de produc¢ao:
“A reproducdo das relagbes de produgao implica tanto a extenséao
guanto a ampliacdo do modo de producao e da sua base material ... 0
capitalismo constitui novos setores de producao e por conseqiiéncia
de exploracdo e de dominacgdo; citem-se entre outros 0s seguintes

setores; tempos-livres, vida cotidiana, conhecimento e arte, e,
finalmente, urbanizagdo.” (LEFEBVRE, 1972, p. 168-169).

O rap, entretanto, ndo estd completamente desligado das condi¢cbes
sociais e reais das periferias, pelo contrario, sua forma artistica € condicionada
pela tematizacdo da experiéncia social periférica. Assim, o vivido enquanto
experiéncia transmissivel comporta uma negacédo da arte enquanto destacada
da vida: o autor se revela um produtor em lato sensu, na medida em que sua
obra revela determinadas rea¢fes de uma época as imposi¢ées do cotidiano
(BENJAMIN, 1994 HELLER, 1972). Simultaneamente, mesmo ao revelar a
producdo social da pobreza e da miséria, 0o rap se integra as formas de
mercado, seu aliciamento pela arte torna-o menos perigoso, delimitando seus
limites, que sdo os limites da producdo da arte sob as relagbes sociais
capitalistas. O rap situa, assim, o encontro entre essas suas crises: a crise da

cidade encontra — se com uma crise das formas de representacdo da producao
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social do espaco, localizando o embate entre suas potencialidades e seus

limites, que representam as potencialidades e os limites da prética social.

1.1. Cultura, arte e capitalismo: realidade social periférica nas
tramas da estética e da politica.

Walter Benjamin, fil6sofo e ensaista aleméo, que viveu mudancas
sociais profundas (as duas primeiras guerras mundiais) soube, como poucos,
reconhecer que as mudancas na Histéria determinavam novos rumos para a
vida em sociedade, os quais ndo podiam ser previstos por nenhuma filosofia da
histéria. Sua tese central é que a Histéria € um campo em aberto*, onde o
passado aponta os germes de uma outra histéria no presente (GAGNEBIN,
1994). Para isso, Benjamim vai buscar o sentido da experiéncia no mundo
capitalista, pois o aprofundamento das relagdes sociais mediadas por objetos

traria novas contradi¢cdes para a comunicagcao das experiéncias vividas.

A maguinaria moderna entra na producéo social de forma a excluir o
trabalho dos meios de producédo, antepondo-se ao trabalhador, tornando-o um
mero apéndice da maquina. Se antes ao advento da industria moderna o
trabalhador exercia seu trabalho com os instrumentos de trabalho nas méaos,
tendo controle técnico sobre os meios de producdo, esta ira separar o trabalho
dos meios de producédo, fazendo com que o trabalhador seja controlado pela

técnica e ndo mais tenha controle sobre ela.

Simultaneamente a este processo secular de desenvolvimento das

forcas produtivas frente as relacdes sociais de producdo®, ha uma perda da

4 Benjamin critica veementemente a historiografia de cunho progressista, que credita a Histéria
um movimento linear em dire¢do a uma fatalidade, da mesma forma que critica a idéia de um
voluntarismo, onde o0s sujeitos produziriam a Histéria independentemente das condicfes
objetivas. Para o autor, a historiografia burguesa voluntarista cai num historicismo, que se
alimenta do passado e a progressista acaba em um cientificismo, que orienta uma aceitacéo do
progresso. Ambas se baseariam em uma mesma concepc¢do de tempo: homogéneo e vazio
(GAGNEBIN, 1994).

5 Jorge Grespan, que nos ofereceu muitos aportes teéricos para nosso entendimento de
Benjamin, através da disciplina Teoria da Histéria Il, aponta-nos que ao observar o0s
acontecimentos da 1° Guerra Mundial, Benjamin se defronta com a grande desproporcao da
técnica (forcas produtivas) em relacdo ao humano (relagbes de producdo). Nesta guerra ha o
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comunicabilidade da experiéncia vivida. Esta é tornada a repeticdo incessante
do presente, pois 0 mundo do consumo se autonomiza do da producao, da
mesma forma que esta producdo tornou-se social na medida em que foi
alienada dos meios de producéo. Assim, o mundo moderno seria aquele onde
as mercadorias ganham status de obra de arte, pois adquirem uma magia, a de
se autonomizarem de seu processo produtivo e de realizarem um movimento
automético de reproducdo das relagBes capitalistas de producdo. Devemos
buscar trazer este processo social de producdo a tona, pois o0 passado nao é
irrevogavel. Em Benjamin ha um constante acerto de contas com o passado,
pois a Histéria € feita de pontos de abertura no presente. O futuro ndo € uma
coisa fechada, mas aberto de possibilidades. A tarefa histérica é a de reabrir as
possibilidades histéricas, encontrar as brechas na ilusdo real do tempo
homogéneo e vazio da mercadoria, que nos faz acreditar que o capital pode se

auto-reproduzir sem passar pelo trabalho®.

O dominio da técnica sobre a sociedade capitalista est4 diretamente
relacionado a instituicdo da vida programada pela ordem do cotidiano, através
da qual a burguesia se metamorfoseia em tecnocracia, mantendo sua
estratégia de subordinacdo da urbanizacdo (qualitativo) a industrializacao
(quantitativo), produzindo, por assim dizer, uma crise da cidade (LEFEBVRE,
1991). As consequéncias dessa crise da cidade s&o as mais diversas e em
cada lugar do mundo se expressam sob formas diferentes. O caso da

metrépole de S&do Paulo é marcado por uma profunda contradicdo centro-

periferia, da qual resultam conflitos sociais expressados pelas composicdes de

advento da maquina sobre o humano (surgem as primeiras metralhadoras) e as relagdes de
producéo tornam-se uma camisa de forca para as forcas produtivas, de tal forma que essas se
autonomizam daquelas. A guerra de metralhadoras ja ndo permite heroismos. Ndo ha heréis
diante da maquina: “uma nova forma de miséria surgiu com esse monstruoso desenvolvimento
da técnica, sobrepondo-se ao homem” (BENJAMIN, 1994: 115).

6 O fetichismo da forma mercadoria orienta nossa critica a producdo da obra de arte. Nao
estamos interessados em um trabalho que néo vise os aspectos e contradicdes mais gerais de
nosso tempo. Por essa razdo, consideramos imensa a colaboracéo de O Capital, de Marx, em
nossa formacao. No capitulo primeiro do livro um temos a explanagédo sobre o processo de
producéo das mercadorias e seu fetichismo.
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rap, mas também vividos pelos integrantes de milhares desses grupos’, pois a
alienacgdo torna-se prética social na ordem do cotidiano instituido, apagando
seus rastros [...] “a cotidianeidade integra também os decepcionados. Tudo o
que j& foi contestacao, torna-se produto de qualidade para o consumo cultural”
(LEFEBVRE, 1991, p.104). No entanto, a integragao cultural contrasta com a
econdmica, j& que o proprio sentido da integracao se perde, as ideologias que
integravam os grupos se diluem sob a égide do tecnicismo (LEFEBVRE, 1991).

Ha contradicbes que extrapolam aquelas categorias puramente
econdmicas analisadas por Marx em “O Capital”. Embora haja um sentido em
direcdo a generalizacdo da forma mercadoria, este sentido ndo pode ser o
resultado estatico de uma estrutura rigida e solida, mas o movimento constante
de estruturacdo-desestruturacédo da sociedade capitalista. No desenvolvimento
da divisdo social do trabalho, que repercute na producdo de espacos
segregados e especializados (o das metrépoles urbanas), o valor de uso das
mercadorias salvaguardam, através de um processo de homogeneizacao-
diferenciacao, as particularidades. As particularidades dos lugares ndo podem
ser totalmente capturadas, ou melhor, capturadas em todas as suas dimensdes
pelo poder do valor de troca sem encontrar pelo caminho determinadas
contradicdes, pois estas sao dimensdes proprias da pratica social, sempre em
movimento. Ao atingir a dimensdo do vivido, por exemplo, a logica da
mercadoria tem que lidar com as representacbes, com o desejo, com um
universo de relacdes que tencionam com a situacdo de estar expropriado das
rédeas de nossas proprias vidas. Se essas tensfes ndo se constituem em
emancipatoérias, como resultado de um conflito permanente até o ponto em que
a situacdo torna-se irremediavel para um dos lados, elas ao menos marcam
uma necessidade de atitude frente a essa situagao, pois [...] “0 reconhecimento
da riqueza profunda, da energia abandonada na vida cotidiana, € inseparavel
do conhecimento da miséria da organizagdo dominante desta vida” (DEBORD,
1961, p.23; apud. ROCHA, 2000, p.111).

7 Estima-se que em 2005 havia 4.000 grupos de rap na cidade de S&o Paulo, segundo a
Revista Caros Amigos, edi¢cdo especial Hip Hop Hoje, o grande salto do movimento que fala
pela maioria urbana, nimero 24, Junho de 2005.
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A partir dessa situacdo de miséria, vivenciando o reflexo negativo dos
contetidos da urbanizacgéo, os desfavorecidos do campo e superexplorados nas
cidades virdo seus filhos proclamar aquilo que Rocha denomina como
Revolucao Cultural do Hip Hop. Para ele o Hip Hop se constitui enquanto um
fendmeno de rua: [...] “a vanguarda expressiva das classes marginalizadas das
periferias das grandes cidades cosmopolitas do mundo ocidental desenvolvido”
(BOTARO, 1992, p. 5 e 6; apud. ROCHA, 2000, p. 94). Contudo, Rocha
considera a possibilidade que o Hip Hop apresenta de compreensdo da
periferia levando em conta os limites que toda manifestacdo cultural encontra
em [...] “um mundo onde as principais determinacdes sdo dadas por abstracdes
concretas que invadem com uma forga avassaladora as pessoas e os lugares”
(ROCHA, 2000, p.106).

O Hip Hop, enquanto revolucdo cultural ndo escapa ao conflito com o
“monopdlio da aparéncia”, onde o que aparece € bom e o que é bom aparece
(DEBORD, 1997, p.16 e 17; apud. ROCHA, 2000). Assim, escreve Debord no
aforisma numero 12 da Sociedade do Espetaculo:

“O espetaculo se apresenta como uma enorme positividade,
indiscutivel e inacessivel. Nao diz nada além de ‘o que aparece é
bom, o0 que é bom aparece’. A atitude que por principio ele exige é a
da aceitagdo passiva que, de fato, ele jA obteve por seu modo de

aparecer sem réplica, por seu monopdlio da aparéncia”’ (DEBORD,
1997, p. 16 e 17).

Contudo, a passividade generalizada do espetaculo ndo deixa de
contrastar com a proposta de atitude, de fazer por vocé mesmo que o Hip Hop
pauta. Khel (1999), em texto sobre os Racionais Mc’s, nos lembra que a forca
dos grupos de rap “ndo vem de sua capacidade de colocar-se acima da massa
e produzir fascinio e inveja. Vem de seu poder de inclusdo, da insisténcia na
igualdade entre artistas e publico” (KHEL, 1999: 97). Vitimados pelo mesmo
processo social de miséria, preconceito e exclusdo os grupos de rap buscam
uma atitude que ndo seja a de aceitagdo docil e cordial, que agrada
historicamente a elite brasileira. Segundo a autora, “0 que o rap procura
promover sdo algumas atitudes individuais fundamentadas numa referéncia
coletiva” (KHEL, 1999: 100). O poder para ter nas maos o préprio destino

também deve estar na pauta para se atingir as sensa¢des mais elevadas que
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nos fala Debord em sua segunda tese das “Teses sobre a Revolugao Cultural”.:
“A arte pode deixar de ser uma relacdo de sensacdes e ser uma organizacao
direta de sensacdes mais elevadas: a questdo é produzirmos a nés mesmos e

nao coisas que nos domine”. (DEBORD, 1958)

O rap guarda um potencial que Benjamin apontava em relacdo ao
cinema em seu texto sobre a reprodutibilidade técnica das obras de arte®, a
saber, que ele inaugura a possibilidade de que qualguer um pode representar a
si mesmo diante dos equipamentos. O que ele estava querendo dizer € que se
0S meios técnicos ndo estivessem dominados pela inddstria capitalista, eles
seriam meios de se realizar representacfes sobre a vida cotidiana das
pessoas, mostrando que a condicdo de produtor esta diante de todos como
uma possibilidade. A arte como forma de acionar os sentidos, dos quais
estamos privados cotidianamente pela programacdo social a que todos
estamos submetidos, ndo é sendo uma das formas enfeiticadas do capital
aparecer e reger nossas vidas, como aponta Debord na tese primeira, ao
rechagar a estética, por sua forma logica de eliminar da vida as confusdes das
aparéncias, imobilizando o tempo em espaco, eternizando o momento

passageiro e alienando-nos, assim, da materialidade concreta do tempo.

“O objetivo tradicional da estética é fazer sentir, na privacao e
na auséncia, alguns elementos passados da vida que escapariam da
confusdo das aparéncias através da arte, posto que é a aparéncia
gue sofre o reinado do tempo. O alcance do estético se mede pela
beleza insepardvel da duracdo e tende sempre a reclamar a
eternidade. O ideal situacionista é a participagdo imediata em uma
abundéancia apaixonante de vida mediante a mudanca de momentos
efémeros conscientemente dispostos. O logro destes momentos sé
pode ser seu efeito passageiro. Os situacionistas consideram a
realidade, desde o ponto de vista da totalidade, como um método de
construcdo experimental da vida quotidiana, que pode desdobrar-se
permanentemente com a extensdo do écio e com a desaparicdo da
divisdo do trabalho (comegando pelo trabalho artistico)’.(DEBORD,
1958)

A arte seria entdo uma fuga daquilo que é inessencial para fixar uma

essencialidade a priori, que deve estar em todas as pessoas como algo eterno

8 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. IN, Obras
escolhidas, magia e técnica, arte e politica. S8o Paulo, Brasiliense, 1994. Neste texto,
Benjamin ndo prevé o surgimento da industria cultural, que serd desenvolvido por Adorno,
posteriormente. Sua visdo em relagdo a reprodutibilidade técnica é otimista, pois tira a arte de
seu campo auratico (essencialidade) para trazé-la a esfera das relacdes cotidianas.



16

e imutavel, que pode ser representada como a prépria alienacéo social de um
processo de producdo no qual os sujeitos vao se tornando as pecgas de uma
totalidade que domina suas a¢Bes em vista a um determinado fim Unico, no
entanto, acbes que lhes escapam a propria vontade subjetiva, pois sao
determinacdes objetivas para a reproducéo social. A cultura como reificacdo da
propria vida é, dessa forma, o principal mercado da arte e ao mesmo tempo
uma forma avassaladora de alienagdo, na medida em que faz o reino da
aparéncia essencial ofuscar aquilo que a realidade contém de perigoso, a sua
verdadeira essencialidade critica e criativa, que esta na totalidade concreta do

proprio real e de seu movimento efémero e confuso que a arte despreza.

A dominacdo e a exploracdo através da cultura e da arte aponta para a
necessidade do reconhecimento do sentido daquilo que os Situacionistas
chamam de decomposicdo, enquanto processo de conformacdo de todas as
formas de reacdo de uma época a vida cotidiana as confusfes ideoldgicas
generalizadas. Toda a poténcia de abalar os valores da cultura e da moral
burguesas ¢é aliciada pelo processo de decomposicao, que submete toda forma
de producdo artistica ao vazio e a reposicdo das mesmas formas, ja
decompostas, resultando na fuga das condicbes reais de vida e de criacao,
colocando a arte enquanto esfera destacada da realidade socialmente
produzida, enquanto um momento de alienacdo e uma atividade especializada
(DEBORD, 2003, 1961).

Os situacionistas, contra as confusbes da burguesia no campo da
cultura, que promove a hipostasia do aparente ofuscando o seu movimento
real, impondo o espetaculo e determinando a sociedade como espectadores,
irdo buscar formas mais diretas de comunicacéo, inclusive no campo cultural. E
0 que nos apresenta a tese sexta, em relacéo a posicéo a favor das situacoes
construidas. A arte e a cultura estariam ai a disposicao de qualquer um para a
expressdo de uma experiéncia real, vivida concretamente e nao apenas
enquanto a representacdo de um mundo de representacfes, funcdo que

exercem no universo da decomposicao das velhas estruturas culturais.

“Quem quer superar a ordem estabelecida em todos os seus
aspectos ndo pode ligar-se a desordem presente, inclusive na esfera
da cultura. Deve lutar e ndo esperar, também no campo cultural, para
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fazer com que a ordem movel do futuro seja uma aparicdo concreta.
Esta possibilidade sua, presente jA entre nés, desacredita toda
expressdo dentro das formas culturais conhecidas. Devem ser
levadas todas as formas de pseudocomunicacdo até sua completa
destruicdo para chegar um dia a comunicacao real e direta (em nossa
hip6tese de trabalho de uma cultura mais elevada significa: a situacéo
construida). A vitéria pertencera a quem for capaz de criar a
desordem sem ama-la”. (DEBORD, 1958)

E necessario explicitar nosso entendimento do termo cultura. Para nos a
cultura seria como “um complexo da estética, dos sentimentos e dos costumes:
a reagdo de uma época sobre a vida cotidiana” (DEBORD, 1957, p.44).
Enquanto uma reacdo sobre a vida cotidiana ndo podemos entender uma
subversdo da vida cotidiana. Entretanto, elevar a cultura aos termos de uma
situacdo construida seria esse momento de subverter a cultura, ou de eleva-la,

como nos aponta Debord.

A partir dessa premissa nos perguntamos sobre aquilo que chamamos
de cultura periférica. Quais seriam as culturas da periferia. Faz-se necessario
uma recuperacdo de uma tradicdo sobre os povos periféricos. Estes teriam
cada qual suas especificidades de acordo com 0s processos histérico-sociais-
espaciais em que encontram-se inseridos. Contudo, ha que se considerar que
esses povos periféricos sdo aqueles que se situam no limite da reproducao
social. Sao diferentes tradicdes culturais, mas as pessoas tem algo em comum,
um processo histérico de alienagcdo material e ndo apenas filoséfica... como
estas culturas necessitam, para manter a tradicdo, da reproducdo de certas
condicbes materiais que Ihes foram alienadas, a tradicdo ira se defrontar

também com seus limites.

Esse contexto € aquele das periferias urbanas. Se olharmos para essas
paisagens considerando o continente americano, notaremos uma presenca
marcante de povos expropriados historicamente e cotidianamente. S&o negros,
indigenas e mesticos locais, ou entdo migrantes (também expropriados em
seus locais de origem) buscando trabalho e vivendo as consequéncias de um
mundo onde o trabalho ndo acabou, mas se apresenta sob determinagdes que
nao sao apenas aquelas do mundo da producéao das bases produtivas, mas da

reproducao das rela¢des de producéo.
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As relacdes que sado reproduzidas nas periferias, as situacoes vividas, as
formas metamorfoseadas do trabalho s&o apresentadas sob o olhar do
narrador MC. Assim, o rap apresenta aspectos dessas culturas que perdendo
as bases materiais de realizacdo cultural e vendo-se com as migalhas do
processo produtivo da industria cultural, adquiriram formas especificas de, ndo
perdendo o contato com a tradi¢cdo, transmitirem-na a partir de seus residuos
por meio da producdo de novas tendéncias culturais, proprias da sociedade do

espetaculo, aquelas em que a cultura esta sob o julgo da decomposicao.

“O residuo ndo é um aconchego, ndo €& uma bolha onde outras
temporalidades, usos e préaticas, conseguem se manter vibrantes,
vivas. O residuo deixa claro o embate, a sobra, o resto. Sua forca &
mostrar a perda de um fendmeno que ja foi total” (GONCALVES,
2011: 7 — grifo nosso).

A narrativa, enquanto residuo, expressa a desagregacao da experiéncia
comunicavel, a perda da tradicdo oral enquanto totalidade e sua fragmentacéo
completa no individuo isolado. Segundo Benjamin (1994), sob o julgo da
modernizacdo, perdemos nossa capacidade de contar historias, de transmitir
experiéncias, principalmente aos mais jovens. A experiéncia de guerra de
trincheiras aniquilou a possibilidade de comunicar o que se passou. As guerras
modernas ndo sdo guerras das quais se narram aventuras, mas aquelas que
provocam a morte da epopeia classica ou do herdi romantico, pois estabelecem
o dominio da técnica sobre o homem. H4 toda a producdo de um mundo de
coisas que se separou de nés e se tornou parte autonomizada da realidade.
Nosso patriménio cultural se torna cada vez mais diversificado, mas néo esta
mais vinculado a nossa experiéncia. Tornamo-nos cada vez mais pobres em
experiéncias. Contudo, essa pobreza extrema impele grandes artistas e
individuos a comegarem do zero, a criarem com as migalhas e, dessa forma,
comunicarem nossa propria pobreza de experiéncia, nossa miséria cotidiana.
Assim, o Hip-Hop busca, através dos residuos, mostrar ao povo da periferia o
limite entre sua reproducéo cultural e como esse limite encontra-se relacionado
ao limite de sua condicdo material, historicamente estabelecida. H& um jogo

entre o poder dos poderosos e o poder dos vencidos, ainda por se desvelar.
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De certa forma, buscamos no rap um momento de auto-desvendamento
das periferias do territorio brasileiro, buscando mostrar desde o ponto de vista
dos periféricos a propria periferia. Dessa forma, trata-se de arrancar a tradi¢cao
de seu conformismo. Mostrar os limites para a reproducéo da vida. A denuncia
nao deixa, contudo, de apontar outros modos com que se olhar para as
periferias, buscando pautar-se sempre no respeito, no proceder e nas
experiéncias vividas cotidianamente, numa realidade que é sempre a da
excessao, pois a guerra esta instaurada. Bosi (apud CARRIL, 2006), que se
ateve a estudiosos da memoria produzida sobre o holocausto da Segunda
Guerra Mundial, nos aponta que a experiéncia de guerra produz profundos
desenraizamentos. Ao analisar os desenraizamentos dos migrantes das
periferias paulistanas a autora encontra, contudo, a atualizacdo dos lagos
comunitarios a partir das exigéncias das lutas do presente. No proximo capitulo
veremos como o0 Hip-Hop surge como produto das exigéncias de novos
enraizamentos, talvez ndo no plano cultural, mas no plano dos novos
conteudos trazidos pelo vivido, ou por sua impossibilidade, frente a experiéncia

de morte, que sera analisada no rap, na ultima parte deste trabalho.
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Capitulo 2

2. Hip-Hop e periferia: a producdo do espaco e das representacoes
sOcio-espaciais.

Para nossas pesquisas trilhamos um caminho que relacionasse a
problematica da crise da cultura e da arte burguesas com a da crise da cidade,
o urbano e sua negacdo, uma determinada dialética da centralidade, produto
de um espaco social (LEFEBVRE, 1974, 1991) constituido a partir de um
processo de produgdo - reproducdo do espago, 0 qual apresenta
particularidades histéricas, momentos de um processo de mundializacdo do
espaco mercadoria (LEFEBVRE, 1974; CARLOS, DAMIANI SEABRA, 1999).
Dessa maneira, buscaremos compreender como a totalidade é a expressao de
uma teoria aberta pelo movimento da histéria e, portanto, para a formacédo de
novas contradicoes, ja que a totalidade ndo € algo estavel, mas o movimento
contraditorio da propria historia (LEFEBVRE, 1991).

Se o desenvolvimento das forcas produtivas nao resultou na liberacédo
das relagbes sociais de producdo do fardo da propriedade privada e da mais
valia, significa aqui que h& um processo histérico (objetivo-material) que
encontra seus limites, indicando os fatores de superacdo dessa sociedade.
Encontramo-nos aqui com a teoria dos “carecimentos radicais”, de Agnes
Heller. Para a autora, tais carecimentos nascem em consequéncia do
desenvolvimento da sociedade civil, mas ndo podem ser satisfeitos no seio
dessa sociedade: “[...] os carecimentos representam, em primeiro lugar, forcas
materiais, das quais nos tornamos conscientes no momento em que
pretendemos satisfazé-los” (HELLER, 1982: 135).

A producado social do espaco, nos termos de Henri Lefebvre (1974),
aponta-nos um sentido de uma apropriacao social desta producdo. No entanto,
se 0 espaco é produzido socialmente, ele é apropriado, ao nivel da vida
cotidiana, de forma desigual. Heller, por sua vez, aponta para “um abismo entre
o desenvolvimento humano-genérico e as possibilidades de desenvolvimento
dos individuos humanos, entre a producdo humano-genérica e a participacao

consciente do individuo nessa produgdo” (HELLER, 1972: 38). Os individuos
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estdo alienados da vida cotidiana pela estrutura material das relacdes sociais

de produgéo, na qual seus carecimentos encontram-se manipulados.

Interessa-nos refletir sobre as diferentes relacdes que os individuos
estabelecem com a producdo social do espaco, pois o vivido é caracterizado
pela situacdo historico-social concreta, o que nos leva a considerar que ele
muda segundo as classes (LEFEBVRE, 2005) e que ha diferentes formas de
subjetivar este processo social de producdo do espaco social. Assim, quais
seriam as formas de representacdo que envolve a vida das classes
trabalhadoras da urbanizacéo, onde a necessidade se ressente como falta ou
exigéncia, o trabalho enquanto evidéncia e a fruicdo “tanto mais preciosa que
verdadeiramente ganha” (LEFEBVRE, 2005: 36)? Adentrando a psicologia das
classes sociais poderemos tecer alguns comentarios sobre o Hip-Hop, sua

forma de cancéo, o rap, e seus conteudos.

Entre o projeto de Revolucdo Cultural® dos situacionistas e do Hip Hop
ha um abismo profundo, mas algumas mediacdes necessarias nos dardo
subsidios para um debate sobre a arte e a cultura dentro do universo do Hip
Hop. Nele a arte apresenta-se de forma completamente destrocada em relacao
ao seu carater ideal estético de representacdo comedida, afastada e mesmo
separada por completo da materialidade do tempo. A verdadeira malandragem
dentro do universo do Hip Hop € simplesmente viver. O relato de uma
experiéncia sensivel e comum a milhares de pessoas em todas as periferias
urbanas se torna a oportunidade de dividir essa experiéncia com todos aqueles
gue a vivem cotidianamente. O Hip Hop proporciona uma arte intima da vida e
da sua miséria cotidiana, e isso pode ser analisado a partir do papel que exerce

a figura do narrador nas cancées de rap!C. Ele expressa a necessidade cada

9 Os situacionistas defenderam a tese de uma revolucdo cultural nos 5 primeiros nimeros de
sua revista. A partir do nimero 6, ha uma mudanca critica em relacao a revolugao cultural, pois
no entendimento de Debord a revolugdo ou era total ou continuaria fragmentando a vida em
sistemas: cultura, arte, economia, politica etc... Usamos o termo a partir da proposicdo de
Rocha (2000) para o Hip-Hop, porém, acreditamos que o termo foi apropriado pela propria
industria cultural como forma de fazer do Hip-Hop um produto mais sofisticado e, dessa forma,
vendavel.

10 Nossos estudos implicardo numa abordagem da narrativa como expressdo da
experiéncia social-histérica ou da impossibilidade de tal narrativa, considerando a perda da
experiéncia social-historica, promovida pela ordem estabelecida pela vida cotidiana nas
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vez mais latente de uma determinada camada da populacdo mundial comecar
a tomar consciéncia de sua expropriacao ilimitada, cotidiana e de que as coisas
nao podem continuar assim, que uma resposta deve ser dada, um verdadeiro
disparo, mas de palavras, de conscientizacéo, de integracdo comunitaria e de

organizacao criativa.

Dai surgira como expressao de um estilo de rua, uma cultura de rua que
envolve a propria necessidade presente, transformada em poesia, danca,
pintura, musica... Mas essa cultura ndo pode se realizar enquanto autbnoma,
pois o mundo da aparéncia tem o poder de transformar até mesmo o0s
discursos mais negativos a ele proprio, em sua identidade. Assim, embora néo
fossem j& renomados artistas de rap, 0os grupos que hoje fazem sucesso no
mundo todo ndo queriam outra coisa quando eram apenas jovens pobres de
periferia sendo aparecer. O poder da aparéncia era a oportunidade para se
destacar, mudar de vida, ficar rico, porqgue ndo? Nem por isso muitos artistas
de rap deixaram de ter tensdes com o universo da cultura de massas, algo que
expressa a propria tensdo que envolve as suas vidas, as experiéncias vividas e
0 crescimento da proépria carreira que deram a eles alguma notoriedade dentro
da industria fonogréafica, e, consequentemente, aumentaram o seu poder
aguisitivo. Ha que se relevar e, portanto, localizar um movimento especifico, a
particularidade produzida pela decomposicdo da arte e da cultura em ambito
universal na situacéo especifica do Hip Hop brasileiro, sem deixar de situar o
problema em uma totalidade concreta mais ampla, a saber, a da crise do
préprio capital, enquanto categodrica, historica e real, que aparece sob varias
formas diferentes, seja por meio do cotidiano seja como expressao da crise da
arte e da cultura.

grandes cidades. Apoiamo-nos principalmente no ensaio “O Narrador: consideragdes sobre a
obra de Nikolai Leskov”. P. 200. In, BENJAMIN, W. Obras Escolhidas. Vol. 1. Magia e técnica,
arte e politica. Sao Paulo, Brasiliense, 1987.
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2.1. O Hip-Hop: cultura de rua, ativismo politico e industria cultural.

Ao nos debrucarmos sobre as leituras acerca do Hip-Hop nos foram
apresentadas varias definicbes, das quais pudemos auferir um sentido comum,
a saber, a de que o Hip-Hop constitui-se em uma manifestacdo de cunho
originalmente periférico. Alguns autores, contudo, apontam para a necessidade
de reconhecermos que, embora esta manifestacdo esteja relacionada com a
vida que se vive pelos moradores de periferias urbanas em diferentes
contextos espaciais, sociais, culturais e politicos, ha também artistas que se
vinculam as expressfes do Hip-Hop, sem, contudo, possuirem uma origem
periférica (GARCIA, 2004).

Com esse traco em comum, podemos observar que o Hip-Hop surge
como manifestacdo que tem por objetivo, por meio da arte, compartilhar um
modo de estar no mundo, ou seja, a condicao de periférico. Isto se da em meio
ao refluxo da organizacdo politica tradicional, principalmente pela
desagregacao que o neoliberalismo gera nos movimentos sociais de esquerda
(D"ANDREA, 2013). Junta-se a isso o advento de um processo de
mundializacdo das relacGes capitalistas de producdo, onde a globalizacdo da
economia de mercado carrega consigo elementos culturais hegemdonicos, mas
também possibilita determinados intercambios culturais, principalmente entre

agueles que se deslocam no territério em busca de novas raizes.

Ha que se reconhecer que os moradores das periferias urbanas sdo, em
sua grande maioria, migrantes, ou seja, trabalhadores mobilizados pelos
processos de espoliagcdo que o capitalismo gera em todo o planeta. Esse
trabalhador, que fica carente de suas referéncias culturais de origem, busca
novas raizes, ndo necessariamente por meio de regressdo ao passado, pois,
no capitalismo a memoria e a tradicdo se perdem, sdo transformadas em
mercadorias. Dessa forma, a memoéria e a tradicdo se ddo por meio da
aquisicao cultural decorrente de relagbes e situacbes atuais, que, no caso
desses trabalhadores mobilizados, sdo as lutas por moradia, trabalho e

dignidade, pois, “sO lacos comunitarios nascidos a despeito dessas relacoes,
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s6 uma praxis de solidariedade entre os espoliados poderia criar novos valores’
(BOSI, 1987: 24 apud. CARRIL, 2006: 179).

Nas palavras de Rodrigues (2009) o Hip-Hop j& nasce globalizado, pois

seus elementos estavam espalhados pelo mundo, mas foram articulados e

agenciados nos EUA. Portanto, embora seja um produto de uma globalizacao

dos “debaixo™! (op. cit: 99), ou seja, de classes trabalhadoras excluidas ou

integradas precariamente ao mundo globalizado da terceira revolucao

industrial, o Hip-Hop nasceu nos EUA, por meio da articulagéo da danca e dos
ritmos musicais africanos e latinos:

“[...] os elementos que o constituiram s&o indissociaveis dos

movimentos de desterritorializac@o e reterritorializacdo da populagéo

negra e latina ao longo do processo de formacéo e desenvolvimento

do mundo colonial. A arte pode ser identificada como um importante

fator de reterritorializagcdo dessas populacdes expropriadas e

escravizadas ao longo do processo de desenvolvimento do
capitalismo.” (RODRIGUES, 2009: 99)

Nascido como resultado da mobilizagcéo do trabalho ao redor do mundo,
o Hip-Hop é formado por determinados sincretismos culturais. S&o, na verdade,
costumes das classes trabalhadoras migrantes, introduzidos em outros
costumes locais, realizando uma nova territorialidade, como resposta a
territorializacdo estatal, que sempre busca homogeneizar habitos e costumes
em nome da unidade nacional. Aqui, deparamo-nos com uma questédo
essencial para o entendimento do surgimento do Hip-Hop. Sua for¢ca esta no
fato de ter nascido como forma de contestacdo social, pois ele aparece em
meio a uma questao politica, a saber, a segregacao racial norte-americana nos
anos 70, onde o Estado buscava, através de intervencdes politicas no espaco,
manter cada grupo étnico em seu devido lugar, disciplinando e controlando os
corpos no espaco (RODRIGUES, 2009). A partir desse entendimento, que nos
é fundamental, podemos pensar nas relacfes que essa manifestacdo constitui

com a dimenséo espacial da sociedade, ou seja, com sua espacialidade.

11 Os de abajo é uma expressdo muito utilizada no campo semantico dos zapatistas, no
México, para quem devemos unificar as lutas das populagbes espoliadas pelo capitalismo,
buscando produzir um mundo de relagBes opostas as que esse sistema econdmico impde.
Trata-se de “um movimento de resisténcia e reinvencao do cotidiano dominado por relacées
heterbnomas” (RODRIGUES, 2009: 99).
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Rodrigues nos trouxe uma reflexdo importante neste sentido. Para o
autor, o Hip-Hop é um ativismo politico-cultural, que ndo pode ser cindido nem
como arte, nem como movimento social, pois engloba as duas dimensdes sem
separa-las. Ao se referir a espacialidade como a relacédo indissociavel entre
espaco e relacdes sociais ele afirma existir trés atributos da dimenséo espacial

da sociedade:

1° - A da transformacgéo da natureza pelo trabalho, aquela da producéo social

do espaco e de objetos no espaco.

2° - A da producéo de significados, representacoes e discursos que delimitam
formas de apropriagdo subjetiva do espacgo, ja que “a espacialidade ndo é
apenas material, concreta e objetiva, mas comporta também a producédo de

uma subjetividade individual e coletiva” (op. cit: 94).

3° - A da producdo de relacbes de poder que organizam a sociedade e

determinam um limite no espacgo, ou seja, um territorio.

Nosso objeto desloca-se entre esses trés atributos e dimensdes da
espacialidade. Em seu surgimento nos EUA, o Hip-Hop teve como pano de
fundo alguns acontecimentos que se passavam em 1973, em Nova York, no sul
do Bronx, um bairro pobre e de populacdo majoritariamente imigrante, negra e
de latino-americanos, que vivia constantes confrontos entre gangues de rua
que surgiam no bairro, o qual passava por uma desagregacao social muito
intensa, produzida pelo que Berman (1987 apud. D"ALVA: 2014) denominou de
urbicide (urbanicidio ou urbicidio), que nada mais é que uma intervencao

urbana que havia cortado o coracdo do bairro, deslocando milhées de pessoas.
Aqui faremos uma curta digressao.

E interessante notarmos que as intervencdes urbanas implantadas pelos
agentes do Estado e do Capital impdem uma logica que desmantela a vida de
bairro, gerando ou agravando antigas tensdes. No Bronx, as gangues (crews)
passaram a aumentar, bem como a violéncia entre elas, provavelmente pelo
fato de essa intervencao urbana ter gerado uma aproximacao entre pessoas
deslocadas de determinadas quebradas, onde elas tinham respeito e

consideracdao dos moradores vizinhos, para outras quebradas, onde a
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vizinhanca lhes era hostil. Ha varios exemplos na Histéria onde o poder e a
necessidade de racionalizacdo da mercadoria gerou conflitos ao atravessar as
territorialidades dos locais com sua territorialidade hegemonica. A Africa é um

exemplo disso, em dimensdes continentais.

No Brasil, em idos de 2002, Sabotage, um dos maiores rappers
brasileiros de todos os tempos, teve de sair da favela do Canéo, lugar onde
nasceu e cresceu, onde tinha o respeito das pessoas. Ao sair do Canao,
desapropriado pela Operagdo Urbana Aguas Espraiadas, Sabotage retomou
antigas tensbes, ao se mudar para a favela do Boqueirdo, com traficantes
locais. Depois de fazer muito sucesso e demonstrar um talento enorme para a
musica e para 0 cinema, Sabotage é assassinado por traficantes que tinham
problemas com ele. A mudanca na vida espacialmente vivida traz
consequéncias para a vida como um todo. Por isso os rappers dao tanta énfase
para cantar seus lugares, ou suas quebradas. Sabotage era um grande
exemplo disso. Mesmo depois de ter deixado a favela do Cando, ela n&o

deixou de ser um dos principais temas de suas composicoes e rimas.

Voltando a nossa exposicdo mais geral sobre o nascimento do Hip-Hop,
notamos que este nasce como efeito colateral do sistema capitalistal?. As
tensGes que existiam entre as gangues'® foram agravadas pela falta de
politicas publicas. Muitos jovens morriam nesses confrontos e foi com a morte
de um representante de uma das gangues, que era responsavel por mediar
conflitos, que 42 gangues assinam um acordo de paz (D"ALVA, 2014). Estava

aberto o espaco para que os conflitos comecassem a ceder lugar para uma

2 A assertiva € dos Racionais Mc’s, na cangao “Capitulo 4, Versiculo 3”. Referindo-se ao
proprio grupo e ao rap em geral: “efeito colateral que seu sistema fez/racionais, capitulo 4,
versiculo 3”. In, Sobrevivendo no Inferno, 1997, Cosa Nostra. O titulo da cancéo faz referéncia
a uma passagem biblica. As referéncias religiosas no rap ndo séo poucas. Contudo, quando
utilizada, sempre ha um apoio no religioso, ou mesmo em Deus (a religido cristd e a mais
divulgada entre os rappers) como referéncia simbdlica para o embate contra o inimigo opressor
(KHEL, 1999).

13 Roberta Estrela D Alva (2014), em seu livro sobre o ator MC (MC significa mestre de
cerimbnias) faz uma genealogia do MC e, dessa forma, também do Hip-Hop. Segundo a
autora, haviam aproximadamente 300 gangues no bairro do Bronx, totalizando cerca de 20 mil
membros.



27

unido na diferenca. Tal unido se dava por meio de festas de rua (block
parties!?), que comecaram a ser organizadas como forma de sociabilizar o
bairro novamente, retomando os espacos publicos, realizando seu sentido de
encontro. Nessas festas, os confrontos fisicos entre gangues eram substituidos
por disputas performaticas, as famosas batalhas de breack dance?®,
primeiramente, e, em um segundo momento, os duelos de MC’s. Haviam
também as disputas feitas nos muros da cidade através do grafite, que € a
primeira forma de expressdo do Hip-Hop a transpor os bairros para tomar toda
a cidade. O grafite inicia-se com as tags, que séo inscri¢des feitas em forma de
assinaturas, nas quais os grafiteiros usam apelidos. A arte do grafite se
desenvolveu para chamar a atencdo das massas, trata-se de uma pratica que
tem como objetivo a auto-afirmacdo e a passagem de uma mensagem de
liberdade de expressdo, mas também de disputa por territérios. Os principais
locais em que as tags eram feitas eram os trens do metr6 novaiorquino, onde
muitas pessoas poderiam ver as inscricdes circulando por toda cidade,

diariamente.

14 “[...] Muitas andlises sobre o hip-hop séo feitas a partir do prisma de que ele é a voz da

periferia ou a cronica social dos excluidos, o que ndo deixa de ser realmente uma caracteristica
marcante e definidora da cultura, principalmente ao chegar as periferias do Brasil e dos demais
paises da América Latina. Mas a tendéncia a generalizagdo muitas vezes possui um matiz de
contundéncia carrancuda, que pinta 0 quadro apenas com tintas vociferantes e raivosas,
muitas vezes deixando esquecidas as nuances e um dos fatos mais relevantes sobre sua
origem: o hip-hop nasce em uma festa. Mais precisamente, em uma festa de rua, a chamada
block party, que inevitavelmente traz consigo as forcas presentes na festa popular realizada
num espaco publico: autorrepresentacdo, celebracdo e diversidade” (D'ALVA, 2014: 4). A
autora defende a dimensdo da festa, por acreditar que ela constitui, em determinados
momentos de vida social critica, uma zona autdnoma temporéria (TAZ — BEY, 2001). Para ela,
a forca das festas de rua esta em sua efemeridade, que estd associada ao fato de serem
acontecimentos criativos e irreproduziveis, ja que ndo podem ser institucionalizados e
vendidos, por dependerem da urgéncia de quem estd ali (D"ALVA, 2014). A cultura hip-hop se
constituiria huma maneira de viver e de enxergar o mundo, o que para a autora ndo pode ser
vendido. Trataremos melhor essa questdo adiante, mas, ao nosso ver, é justamente esse estilo
de vida, que acaba sendo anestesiado e vendido como mercadoria cultural espetacular.

15 A Breack Dance tem sua origem na street dance que para 0s norte-americanos séo as
dancas urbanas, que eram praticadas pelo povo que vive nas cidades e que ndo sao de origem
académica (D"ALVA, 2014). O breack tem esse nome por que 0s movimentos sdo quebrados e
assemelham-se aos de um rob6. O breack é dancado em roda, como a capoeira (ROCHA et.
al. 2001). Os primeiros dancarinos de breack nos EUA buscavam simbolizar por meio de seus
movimentos, os corpos debilitados dos soldados norte-americanos na Guerra do Vietnd, ou
algum objeto utilizado no confronto, como os helicopteros representados pelo movimento do
giro de cabeca (ANDRADE, 1996 apud. ROCHA et. al. 2001).
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As festas de rua eram lideradas primeiramente pelo DJ (disc joquei)t. A
expressdo Hip-Hop!’ foi cunhada pelo DJ norte-americano Afrika Bambaata
para designar estas festas, onde surgiria um género musical com influéncias de
imigrantes jamaicanos, que migram por problemas politicos e sociais de seu
pais, trazendo com eles as praticas das festas de rua jamaicanas, onde havia a
figura do toasters, espécie de mestre de cerimOnia, que puxava COros em um
microfone, acompanhados por sound-systems. Por isso, o rap e o Hip Hop se
definem em muitas pesquisas como cultura de rua. A funcdo do MC era ter a
voz, com o microfone em maos ele organiza a festa e relata também as
situacOes vividas pelos moradores das quebradas. A violéncia do Estado,
através do aparato policial, era igual para todos, porque deveriam entdo brigar
entre si? Nos EUA as festas onde surgem as praticas ligadas ao Hip-Hop
buscavam apaziguar os conflitos internos no Bronx, entre as gangues rivais,
mas nao ficaram apenas nisso. Aproximando-se das questbes raciais que
envolviam o apartheid da populacdo negra, mas também a mesticagem com o0s
hispano-americanos, que também viviam nos bairros dos negros, as festas
passaram de simples momentos de lazer no espaco publico para momentos de
conscientizacdo politica e de intercambios culturais, que no Hip-Hop nao estédo

separados, sdo dois momentos de um mesmo processo.

As expressdes e praticas que envolvem o que se denomina de cultura
ou movimento Hip-Hop s&o, portanto, a expressdo corporal pela danca (o
breack), realizada sobre uma base musical com batidas mixadas com bases de
estilos musicais como o soul e o funk (mas ndo s6), que eram sampleadas
pelos DJ’s, 0os quais ndo precisavam de conhecimentos classicos em musica,

mas sim empiricos!®. Esses, por sua vez, uniram-se aos mestres de cerimonias

6.0 DJ é o responsavel pelas bases musicais. A arte musical é aqui levada ao seu extremo
fragmento através da criatividade deles em samplearem bases musicais ja gravadas por outros
artistas e mixarem a elas outras batidas, num verdadeiro trabalho de colagem e desvios.
Podemos dizer que o rap € um género musical que se desenvolveu a partir da tecnologia
proporcionada pela industria cultural e o DJ com suas tecnologias de som e repertério
fonogréaficos € um exemplo claro disso.

17 O termo significa movimentar os quadris e saltar (CARRIL, 2006: 169).

18 “[...] A construgdo de musicas a partir de samples foi, ndo s6 uma atividade técnica, mas,
sobretudo, um avanco conceitual e até mesmo politico, pois permitiu que a criagdo de musicas
fosse feita com base em um conhecimento musical empirico e autodidata e ndo s6 por muasicos
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e desenvolveram o rap (rythym and poetry — ritmo e poesia). A expressao
plastica é o grafite, que também pode ser o0 pixo, ou a pixacdo, no qual sdo
feitas assinaturas com letras codificadas. Os quatro elementos: breack, rap (DJ
/ MC) e grafite s6 tem sentido dentro do Hip-Hop se entrelacados por um quinto
elemento, o da conscientizacdo da tradicdo cultural e da luta do povo negro,
bem como da rendncia aos valores da sociedade de consumo e dos simbolos
ostentados pelos vencedores (classes dominantes), pois “[...] nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbérie”.
(BENJAMIN, 1994: 225).

Em nossa viséo, € muito dificil uma definicdo para a pratica do Hip-Hop.
Inclusive é complicado delimitarmos esta pratica em um campo conceitual:
cultura de rua, ativismo politico, mercadoria cultural (arte). Porém, parece-nos
claro que o Hip-Hop néo foi uma producdo da industrial cultural. Ao contrério,
ele nasce de forma espontanea, a partir de anseios de jovens pobres de
periferia em poderem criar espacos para 0 encontro e para a comunicacao, em
poderem se auto-representarem, frente a uma representacdo dominante que
circulava socialmente, na qual o espaco vivido desses moradores representa
sempre a degradacdo humana, a violéncia e a miséria. De alguma forma, ha
gue se reconhecer que o Hip-Hop é uma expressao social surgida do encontro
e da festa, nos termos de Rocha (1999), uma centralidade espontanea, que

sera capturada pela centralidade fixa do poder instituinte.

Se as festa do Bronx foram o germe do que se tornou o rap norte-
americano atual, completamente subsumido as imagens e signos da
mercadoria espetacular, isso se deu com o desenvolvimento desse processo
em gue a mercadoria vai preenchendo todas as brechas que haviam sido
deixadas abertas pela industrializacdo e pela urbanizacdo. O controle dessas
centralidades espontaneas € um controle politico sobre o territdrio, um controle
dos corpos que teimavam em se mover, em festejar, em comunicarem-se de
forma heterbnoma frente a um processo que deveria simplesmente aniquilar

qualquer movimento que nao fosse aquele para o trabalho e o descanso e

instrumentistas com o conhecimento musical classico, como a leitura de cifras e partituras, por
exemplo.” Além disso, trata-se de uma técnica ‘[...] capaz de trazer sons e vivéncias de outros
tempos, recontextualizando-os no presente” (D"ALVA, 2014: 15).
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cosumo privados. O que queremos destacar aqui € que o Hip-Hop reflete, em
seu surgimento nos EUA e nas suas repercussfes em outros paises (como o
Brasil, que passaremos a ver adiante), certas condi¢cdes sociais e historicas (0
aumento da violéncia urbana, por exemplo), das quais ele & produto. Sua
producado envolve tais condi¢cdes, mas busca supera-las através de uma atitude
gue tem em vista mostrar para a sociedade que as coisas nao podem continuar
a ser como sao, pois, se o produto da urbanizacdo n&o pode ser apropriado por
todos, entdo este produto reflete os limites dessa sociedade: ha que se
reconhecer aqui, que na esfera da prépria vida cotidiana o tempo e 0 espaco
social alienam e estdo alienados dos individuos. Contudo, ha que se
reconhecer que nas periferias, essa alienacdo chega a termos tao diretos que
as pessoas acabam alienadas de suas proprias existéncias no mundo. A l6gica

da mercadoria tem como seu limite Gltimo o exterminio, a guerra.
2.2. O Hip-Hop no Brasil e a autorepresentacao da periferia

Tal exterminio tange diretamente a questao racial, que nos EUA serviu
como base politica principal para o surgimento do Hip-Hop, pois o apartheid
social estava claro, o preconceito a populacdo negra e latina estava evidente.
No Brasil, como veremos a seguir, o0 mito de uma democracia racial
(FERNANDES, 2008) foi abalado a partir do surgimento do Hip-Hop, pois
obrigou o reconhecimento de que a situacdo do negro no Brasil também era de
exterminio social e fisico, embora fosse “culturalmente” integrado as relagdes

sociais sem a mesma situacao de apartheid social que ocorria nos EUA.

O que ocorre é que aqui o Hip-Hop adquire contornos proprios. Se nos
EUA as ideias centrais do movimento estavam direcionadas para as questdes
étnico-raciais, aqui ele se definia pela identidade periférica mais que pela raga
ou cor (OTTMAN, 2002 apud. CARRIL, 2006). Todavia, a questdo € mais
complexa, na medida em que, em um primeiro momento, quando as periferias
ainda nao tinham alcancado um grau de identidade periférica - isso ainda nas

décadas de 1970 e 80 — o Hip-Hop era divulgado por meio dos Bailes Black®?,

19 Para uma maior aproximagdo ao tema ver: FELIX, Jodo Batista de Jesus. Chic Show e
Zimbabwe e a construcéo da identidade nos bailes Black paulistanos. Dissertacdo de mestrado
em Antropologia Social pela FFLCH-USP, 2000.
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que passaram a surgir em S&o Paulo para receber um publico que curtia
dancar funk e soul, estilos musicais que viriam a servir de base para o rap
nacional mais tarde. Além disso, o Hip-Hop brasileiro ndo separa a questao da
desigualdade de classe daquela do racismo, como quer uma esquerda que cré
que a superacdo da contradicdo capital-trabalho levaria automaticamente a
supressdo das desigualdades raciais, ja que a segregacdo seria fruto das
desigualdades de renda (RODRIGUES, 2009). Se nos focarmos apenas na
analise de Florestan Fernandes (2008), que foi o responsavel, a partir de suas
pesquisas com Roger Bastide, por desmascarar o mito da democracia racial
criado pela sociologia nacionalista de Gilberto Freyre em Casa Grande e
Senzala (FELIX, 2000), veremos que historicamente, no Brasil, a populacdo
negra, mesmo quando comparada com a parcela pobre da populacédo branca,

sofre mais a miséria e as consequéncias da desigualdade social.

Encontramos em D’ANDREA (2013) uma discussdo acerca do sentido
do termo periferia. O termo periferia ou mesmo periférico ndo surge como
expressao usada pelos moradores desses lugares, mas, antes disso, como
termo usado pela academia, para retratar um fendébmeno social que nasceu da
explosdo urbana, que, no Brasil, se deu primeiro em Sdo Paulo, a partir de
1950. No uso académico, as periferias ficaram marcadas como lugares ligados
as classes populares e a pobreza e, dessa forma, os moradores desses
lugares nem sempre se auto-definiram assim, pois isso Ihes causava uma certa
vergonha. Eles se reconheciam como trabalhadores, como o povo. No contato
com 0s movimentos sociais de esquerda, alguns moradores passam a usar 0
termo. Com o refluxo dos movimentos sociais pelo advento das politicas
neoliberais e com a redemocratizacao, as periferias paulistanas passam por um
momento de desintegracdo da mobilizagdo social e dai surge um vacuo na
organizacdo comunitaria, que sera preenchido pela arte. Nesse momento, 0
termo periferia ira ser retomado pelos jovens moradores das periferias
paulistanas, que buscavam uma identidade que valorizasse o periférico e nao
apenas aquela que a representasse como espago degradado e sem

perspectivas sociais.
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Esses jovens, entretanto, haviam se encontrado no centro de Séao Paulo,
onde se reuniam todos os sabados para dancar o breack e se divertir?%. No
Brasil o Hip-Hop chegou primeiro pela danca. Foi na estacdo de metrd S&o
Bento?! que varios jovens, em sua maioria negros, mas também muitos
brancos e todos vindos de periferias, se reuniam com suas crews ou gangues
(mais tarde equipes) de breack para dancar o ritmo que vinha dos EUA. As
disputas entre as equipes ocorriam, mas todas se uniam quando tinham que
lidar com os policiais, que muitas vezes reprimiram esses encontros,
principalmente no inicio, entre 1983 e 1985. Os encontros da Sdo Bento
duraram até 1988, quando a pratica do breack comecou a perder adeptos para
a do rap. Para ndo arrumarem tretas com os manos do breack, os rappers
passaram a frequentar a praca Roosevelt, também no centro, para fazerem
suas rimas e trocarem materiais fonogréaficos, que eram de dificil acesso na
época, pois 0 género rap ainda ndo existia no pais e a maior parte das fitas
eram gravadas de algum material original trazido por algum adepto do
movimento que tinha condices financeiras de fazer viagens ao exterior. Na
Sdo Bento muitos grupos de rap se conheceram, como 0s Racionais MC’s,
DMN, o Doctors MC’s e Thaide e DJ Hum. A partir da aproximacao de alguns
produtores, 0S grupos passavam a se organizar. O primeiro album de rap é
lancado em 1988, uma coletanea intitulada Hip Hop cultura de rua, o qual
vendeu mais de 25 mil copias (ROCHA et al 2001).

Em 1989, Milton Sales (que produziu, dentre outros grupos, os Racionais
MC’s) cria o Movimento Hip-Hop Organizado — MH20 para formar e produzir
grupos de rap que surgiram na Sao Bento. Houve muita resisténcia para se
aceitar o discurso do rap brasileiro, pois este era direcionado diretamente
contra os opressores: a midia, a policia, o Estado, as classes dominantes e
seus aparatos de ideologia e poder. Os primeiros anos da década de 1990

marcam fortes crises sociais no pais, que recebia as novas tecnologias da

20 “[...] a busca pelo direito a cidade é também, de algum modo, a busca pelo direito de
manifestagdo do homem ludico” (GONCALVES, 2011: 9).

21 O filme “Nos tempos da Sé&o Bento: uma historia dentro da histéria do Hip-Hop” de Guilherme
Botelho é um dos poucos documentos que existem sobre os primérdios do Hip-Hop no Brasil.
Este filme foi feito a partir do registro oral dos participantes das rodas de breack da S&o Bento.
Trata-se de um documento de suma importancia para o Hip-Hop brasileiro.



33

terceira revolucao industrial, e, com elas, uma forte debandada de trabalho vivo
do processo produtivo. A organizacdo fordista do emprego formal da lugar a
uma série de informalidades, decorrentes do desemprego generalizado e da
gueda dos salarios. H4A um enriquecimento no setor financeiro e politicas de
privatizacdo que corroboram para esse quadro de crise social, embora
aparecesse como um quadro de desenvolvimento econdmico, pois o Brasil
entrava no mundo das novas tecnologias. De fato, as elites urbanas e rurais
passam a gozar desse novo quadro. Contudo, os setores menos favorecidos
da sociedade passam a viver a desigualdade social de forma mais
intensificada, o que provocava um forte esgargcamento do tecido social nas
periferias urbanas (D"ANDREA, 2013), onde comeg¢avam a surgir grupos de

exterminio paralelos a seguranca publica do estado, conhecidos por justiceiros.

Esse pano de fundo ao surgimento do rap nacional marca uma
contradicdo explorada por D"Andrea??, a saber, aquela entre o discurso e a

realidade:

De um lado, o avanco dos produtos importados, shoppings e
condominios fechados. Do outro, o desemprego, a precarizacdo do
trabalho, as privatizacbes e os atagues aos direitos sociais provoca-
dos por essa mesma ideologia, que tinha como objetivo criar um
pensamento que glorificava o individualismo. Para o discurso, a
sociedade havia chegado ao seu melhor momento. A realidade, no
entanto, mostrava o contrario. Chacinas se multiplicavam nas peri-
ferias paulistas e as formas classicas de organizacdo politica
entravam em crise [...] (JUNIOR et al, 2014)%3

Ha, dessa forma, um discurso hegeménico que se materializava em

praticas de poder. O rap buscava fazer o embate contra esse discurso, que via

22 D"ANDREA, Tiaraju Pablo. A formacado dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia
de Sé&o Paulo. Tese de doutorado em Sociologia pela FFLCH-USP, 2013. A leitura do autor se
debruga especialmente sobre o grupo Racionais MC’s, o qual, para o autor: “[...] canalizam
anseios e expectativas de sua classe como nenhum outro ator social do periodo. Eles
expressavam uma geracdo, aumentando a estima quando essa populacdo necessitava de
estima, dando sentido quando os sentidos se embaralhavam e organizando referéncias quando
as referéncias eram poucas. Mais que formadores de opinido, foram os principais expoentes de
uma nova forma de enxergar os territérios da pobreza no Brasil, e por extensdo, o préprio
Brasil” (D’ANDREA, 2013: 27).

3 Disponivel em <http://www.geledes.org.br/racionais-mcs-e-o-labirinto-social-da-decada-de-
90/>. Acessado em 27 de maio de 2015.
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as periferias e favelas como os lugares apartados da cidade, onde reinavam a
barbarie e a malandragem e a bandidagem imperava. Essa imagem
preconceituosa associava diretamente o rap ao crime. Dessa forma, o MH20
se aproxima do Geledés — Instituto da Mulher Negra?*, com o intuito de
angariar apoio institucional contra as praticas coercitivas da Policia Militar, que
muitas vezes interrompeu apresentacdes de grupos de rap, alegando que as
cancles desses grupos eram um desacato a autoridade?®. A aproximacéo
proporcionou uma organizacdo maior dos grupos. A partir dela, comecaram a
aparecer varias posses em toda periferia paulistana, “[...] associa¢des locais de
grupos de jovens rappers que tém como objetivo reelaborar a realidade
conflitiva das ruas nos termos da cultura e do lazer” (SILVA, 1998 apud.
ROCHA et. al. 2001: 56). Além disso, as posses constituem-se em um espaco
de divulgacdo do Hip-Hop, onde varios grupos acabam se formando, sem
contar que muitas delas tém uma organizacao voltada as questdes politicas da
vida cotidiana: escolhas. Estas envolvem a necessidade de manter distancia do
mundo do crime e das drogas, ndo por religiosidade ou culpa, mas porque esse
destino social é aquele que as elites esperam dos jovens de periferia e o final
dele € quase sempre a morte certa. Assim, o rap brasileiro ird seguir seu
caminho, buscando contrariar estatisticas?®® e delimitando uma identidade

periférica.

24 Geledés - Instituto da Mulher Negra foi criado em 30 de abril de 1988. E uma organizacio
politica de mulheres negras que tem por missdo institucional a luta contra o racismo e o
sexismo, a valorizagdo e promocédo das mulheres negras, em particular, e da comunidade
negra em geral. Disponivel em <http://www.geledes.org.br/o-que-e-o0-geledes-instituto-da-
mulher-negra/>. Acessado em 27 de maio de 2015.

25 rappers cantando e denunciando a violéncia eram brutalmente retirados dos palcos e
enquadrados pela policia em crime de desacato a autoridade. (GELEDES Projeto Rappers,
2009). Disponivel em <http://www.geledes.org.br/projeto-rappers/>. Acessado em 27 de maio

de 2015.

26 Uma das cancdes mais expressivas do rap nacional, Capitulo 4, versiculo 3 comeca com
estatisticas lancadas pela fala de Primo Preto: “[...] 60% dos jovens de periferia sem
antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial/ A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3
sé@o negras/Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos sao negros/A cada 4 horas ,
um jovem negro morre violentamente em Sdo Paulo/Aqui quem fala € Primo Preto, mais um
sobrevivente”.
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Tal identificacdo realiza-se pela poténcia que o discurso do Hip-Hop,
principalmente por meio do rap, teve e tem em canalizar anseios e desejos de
uma populagdo jovem, extremamente carente de perspectivas de vida,
principalmente no que tange o mundo do trabalho. Por essa razdo, podemos
afirmar que na falta de uma identidade pelo trabalho, em que as opressdes
estdo veladas pela alienacdo social, a identidade realiza-se na e pelas
experiéncias vividas e percebidas de forma compartilhada. Essas experiéncias
Sao, como ja vimos, extremamente negativas no que tange a qualquer tentativa
de formacdo de um cidaddo, pois revelam as opressdes vividas. Sao
experiéncias de violéncia e pobreza, que culminam em uma guerra
cotidianamente reproduzida através da reproducdo das relacdes sociais de
producdo, determinadas pela logica de producdo do espaco, que se da por
meio das estratégias de coacdo, segregacdo e fragmentacdo impostas aos

moradores das periferias.

Expropiados da vida urbana e de seus modernos circuitos de troca, as
periferias, consolidadas na metropole paulista desde as ultimas décadas do
século XX, viveram no fim dos anos 80 e principalmente nos anos 90 o reflexo
do neoliberalismo, que produziu um refluxo da organizacao politica em ambito
nacional, o qual deixou em aberto outras formas possiveis de organizacdo. A
forma artistica acabou aparecendo como uma saida para as periferias poderem
falar, a partir de seu proprio ponto de vista, sobre a realidade social vivida por
milhdes de pessoas. A apropriacdo que o rap faz da periferia €, portanto,
também discursiva, conduzindo o termo a novos sentidos, que expressam um
modo de estar no mundo. Os Racionais MC’s iniciam sua carreira no rap com
uma cancado que diz: s6 quem é de la sabe o que acontece (D"ANDREA: 2013).

A ideologia da classe dominante construiu no imaginario social um
significado preconceituoso, arbitrariamente acusando os moradores desses
lugares de criminosos ou de coniventes com o crime. O discurso do rap vem na
contraméo dessa ideologia, quer confronta-la, resignificando a ideologia dos
supostos vencedores do processo de urbanizacdo e mostrando que a periferia
abriga fendbmenos diversos, espacos de representacdo e praticas espaciais a

partir das experiéncias vividas. Num primeiro momento, aquele do surgimento
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do rap no Brasil, que poderiamos delimitar no comeco da década de 90, ha
uma critica dentro do rap que embora seja denunciativa, o faz também sendo
extremamente coerente com as condi¢des historicas, sociais e concretas em
que se produzia a vida nas periferias urbanas. Esse inicio do rap buscava
acabar de vez com o estigma do periférico, 0 morador das periferias, fazendo
uma critica veemente contra o racismo (velado nos meios de comunicacéo de
massa), denunciando os verdadeiros agentes da violéncia e da pobreza (a
policia e o Estado) e produzindo uma mensagem que fosse de autoafirmacao,
preocupando-se com o orgulho de ser periférico. Essa fase marcou um
momento de intensas discussdes sobre o papel critico do rap. Essa forca de
interpretacdo esta na sua simplicidade de fazer aparecer aquilo que ficava

velado dos discursos que dominam os meios de comunicacao:

“[...] o conteudo do rap chocou por privilegiar temas presentes na
organizagdo social brasileira, pouco representados pela producéo
cultural nagquele momento e com uma crueza nunca antes vista. O
sofrimento, o cansago e a reiteracdo da cancdo € o sofrimento, o
cansaco e a reiteragdo na vida real. Uma can¢do quase induz ao
incdbmodo porque a realidade é incdmoda. Se hd uma evidente
adequacdo entre a obra e a realidade social que a circunda, também
h4, internamente a obra, uma evidente adequacgédo entre a forma e o
contetdo” (D'’ANDREA; 2013: 121).

Opondo-se a toda e qualquer forma de consenso, o rap disputou pelo
menos na década de 90, os primeiros lugares da critica social. Por isso,
estudamos ele nesse trabalho enquanto um movimento que esta vinculado a
arte e a cultura, mas ao mesmo tempo expde uma vinculacao inevitavel com a
realidade que esta ocultada nas ruas e vielas, pois tratava-se naquele
momento de uma realidade que ndo deveria aparecer. D"Andrea nos chama a
atencdo para o fato de que a identidade que o rap constréi para o morador da
periferia ndo € uma identidade pela aceitacdo, mas antes por uma dupla
recusa, de um lado a recusa da cidade, que historicamente recusou a periferia,
de outro a recusa do binbmio operario-suburbio (MARTINS, 2001), substituindo
0 reconhecimento pela categoria de trabalhador pelo reconhecimento enquanto

morador de um lugar carente de infraestruturas, chamado periferia

(D’ANDREA, 2013).
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Capitulo 3

3. Orap nacional e suas leituras da realidade social periférica brasileira.

Até aqui, fizemos uma exposicdo que demonstra que nosso interesse
nos estudos acerca da realidade periférica buscou na manifestacéo do Hip-Hop
as referéncias para a producdo de um determinado discurso acerca dessa
realidade espacialmente vivida. Nossa intencdo foi delimitar as praticas
nascidas do encontro de duas crises, a da cidade, como produto de um
processo de urbanizagdo critica®’, e a da arte, donde podemos situar um
processo de decomposicdo, determinado pelo poder que o fetichismo da
mercadoria tem de anestesiar as formas que o contestam, desdobrando-as em

objetos de contemplacéo e consumo?®.

Fizemos um vOo curto sobre algumas expressdes daquilo que se
delimitou de cultura Hip-Hop (o breack, o grafite e o rap, entrelagcados por uma
atitude consciente perante as situacdes vividas). Na ultima parte de nosso
trabalho gostariamos de nos debrucarmos sobre o rap nacional e suas
contribuicbes para a leitura da realidade social das periferias brasileiras. Para
tal, € necessario demarcar que as leituras proporcionadas pelos artistas de rap
tiveram sua forca na capacidade de representar a realidade social periférica a
partir da materialidade da experiéncia vivida por esses autores-rappers?®. Khel
(1999) permite-nos um entendimento acerca disso ao citar entrevista do rapper
Mano Brown, lider dos Racionais Mc’s. Quando interrogado sobre o porque o

rap € politico, Brown pondera que o carater politico do rap ndo é uma escolha,

27 DAMIANI, Amélia Luisa. “A crise da cidade: os termos da urbanizagdo”. In, O espago no fim
do século: a nova raridade. ORG: CARLOS, A. F. A. IDAMIANI, A. L./ SEABRA, O. C. de

Lima.Séo Paulo. Geousp Novas Abordagens n° 1. Editora Contexto, 1999.

28 A decomposicao é tratada por Debord em sua analise das vanguardas artisticas da primeira
metade do século XX. Contudo, ao dominar a cultura, ela extrapola sua dominacao para todas
as formas de expresséo e manifestagdo humana (GONCALVES, 2013).

2% Entretanto, é necessario lembrar que essa representacdo serviu de base para a industria do
entretenimento, posteriormente. Vide, por exemplo, a grande repercussdo dos filmes que
tratam da realidade violenta das periferias e favelas produzidos a partir de Cidade de Deus
(Fernando Meireles, 2002, Globo Filmes).
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o rap fala sobre questdes politicas porque elas estdo imbricadas no dia a dia da
periferia:
“[...] Vocé ja nasceu preto, descendente de escravo que sofreu,
continua tomando ‘enquadro’ da policia, continua convivendo com
drogas, com trafico, alcoolismo, com todos os baratos que néo foi a
gente que trouxe pra ca. Foi o que colocaram pra gente. Entdo néo é

uma questdo de escolha, é que nem o ar que vocé respire.” (KHEL,
1999: 98)

Muitos criticam o rap por apontarem um moralismo em suas
composi¢des, como se fossem os donos da verdade, ou juizes com autoridade
sobre os alienados. Na verdade, as composicfes apresentam sim muitos
conselhos, julgamentos e orientacdes. Porém, esse discurso, as vezes em tom
autoritario, ndo tem como base nenhum valor que ndo seja o de preservagao
da prépria vida: “onde reina a lei da selva a pena de morte ja esta instalada
sem juizo prévio” (KHEL, 1999: 99). Nao ha espaco para moralismos abstratos,
pois o0 discurso apresenta uma moral prépria as situacdes concretamente

vividas, que é produto dessas situacdes.

O rap produz, assim, uma apropriacdo dos territorios das periferias num
sentido de estabelecer uma determinada forma de proceder que possibilite,
principalmente aos jovens, um caminho para manterem-se longe do destino
social que os aguardam nas quebradas: o crime, a violéncia policial, a morte
certa. A violéncia policial €, por exemplo, um dos principais temas nas
composicdes do rap. Ora ela aparece apenas na forma de revolta direta e
clara, sem meios termos — “ndo confio na policia raca do caralho™ — ora ela
vem mediada por uma sabedoria que traz consigo a tradicdo dos oprimidos,

enguanto ecos de um passado que se torna presentificado:

%0 Da cangdo “Um homem na estrada”, do disco “Raio X do Brasil, dos Racionais Mc’s,
Zimbabwe, 1993. Nessa canc¢do, narra-se a trajetéria de um ex-detento. A narrativa é
entrecortada entre um narrador em primeira pessoa (0 proprio ex-detento) e o rapper. Este
artificio de ora ser o cronista de uma experiéncia social e ora se diluir nos fatos narrados é
extremamente usual e potente no rap nacional. Muitos otarios que se acreditam criticos
musicais denunciam as letras de rap por fazerem apologia ao crime, quando na verdade h ali
um artificio da narrativa que tem como objetivo transmitir uma experiéncia com a sabedoria do
vivido.
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Naquele tempo tinha o capitdo do mato
Que era 0 ma traira, tremendo atrasa lado
Ficava na espreita, pra ver quem fugia
Muito parecido com quem hoje é a policia
Se liga, muitos morreram pra vocé viver
Orgulho tem gue ter, responsa e proceders!

O exemplo aqui referido aparece em outras cangbes de diversos
compositores de rap, sendo um artificio recorrente para trazer a tona a heranca
histérica dos oprimidos e ndo deixa-la morrer no passado, atualizando-a, a fim
de expor um processo histérico de opressdo, que tem ecos no presente. A
violéncia contra os pobres e negros tem um sentido histérico, que néo se fixa
no passado, mas sim repercute, no sentido da modernizagdo enquanto
processo histérico, no presente. De certa maneira, este artificio de trazer para
as letras o didlogo com o senhor de engenho, o capitdo do mato e o escravo -
imagens de uma sociedade colonial — e compara-los ou usé-los para
representar o burgués, a policia e o jovem negro e pobre de periferia, apontam
para uma critica a ideia de que o progresso histérico realmente se da como
superacao do passado, mostrando-nos que, por vezes, algumas estruturas de
opressao se reproduzem, algo que Fernandes (2008) pode perceber ao realizar
sua pesquisa sobre a integracdo do negro na sociedade de classes brasileira.
A tese 6, das famosas Teses Sobre o Conceito de Historia de Walter Benjamin
exemplifica bem o sentido do que estamos nos referindo, o de desmistificar o
passado, arrancar a tradicdo do conformismo, que se apoderou e se apodera
de tal forma da transmissdo das experiéncias que acaba por dominar nao
apenas as forcas materiais de producdo, mas também as imateriais.
Reproduzimos aqui alguns trechos:

“Articular historicamente o passado n&o significa conhece-lo “como
ele foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo [...] O perigo ameaca tanto a
existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos o perigo
€ 0 mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu
instrumento. Em cada época, é preciso arrancar a tradicdo ao
conformismo, que quer apoderar-se dela [...] O dom de despertar no
passado as centelhas da esperanca € privilégio exclusivo do
historiador convencido de que também o0s mortos ndo estardo em
seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer”. (BENJAMIN, 1994:224).

81 Da cancdo: “Us Guerreiro”, de Rappin Hood, do album” Sujeito Homem II” Trama, 2005.
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Consideramos que mesmo articulando a opressao e a exploracéo de
maneira histérica-social, o rap narra, em grande parte de seu acervo
fonogréfico, uma experiéncia de guerra e, portanto, uma experiéncia
incomunicavel (BENJAMIN, 1994). Disso decorre a dificuldade em transmitir
essa experiéncia vivida, pois se trata da fala de um sobrevivente e ndo de um
poeta que vive de forma eloquente as grandezas do espirito. O que sobra para
se narrar do espaco social urbano é a abstracdo do tempo e, dessa forma, o
tempo tornado espaco abstrato®?. O desenvolvimento das for¢as produtivas
arrasta a sabedoria da experiéncia vivida, impondo as relacbes sociais
pautadas no “incomensuravel”’, na desmedida do mundo pautado na logica de
valorizac@o do valor, que tem o individuo isolado como seu interlocutor pobre
de experiéncia vivida e repleto de perplexidade, que nao vive sendo um
processo social legitimado por leis externas a sua realidade (BENJAMIN,
1994). Ha aqui toda sorte de personificacdo®3, donde podemos situar a situacéo
de violéncia que a juventude pobre das periferias vive, ao subjetivarem como
falta de capacidade pessoal um processo que expulsa cada vez mais trabalho
vivo do processo produtivo (GIAVAROTTI, 2012).

3.1. Dialética negativa da malandragem e a arte de sobreviver nas
periferias brasileiras: redencao e revolugéo no rap nacional

32 Esse espacgo-tempo social abstrato, simultaneamente pano de fundo e produto das agées de
um sujeito que tem a necessidade como falta e o desejo sempre interditado. Na obra de Jo&o
Antbnio ha algo muito semelhante. A esse respeito ver o trabalho de DUARTE, Claudio
Roberto. “Literatura, geografia e modernizacdo social. Espaco, alienacdo e morte na literatura
moderna”. Cap. IV: Dialética Negativa da Malandragem — catastrofe do urbano em Jodo
Antbnio. Tese de doutorado em Geografia Humana pela FFLCH-USP. Sédo Paulo, margo de
2011.

3 Em nossa pesquisa entendemos que o rap possibilita um olhar sobre o cotidiano das
periferias. Tal olhar se constitui a partir da prépria periferia e expressa, dessa forma, uma
experiéncia reflexiva subjetiva sobre um processo objetivo. Dai resulta uma série de
subjetivagbes: “[...] (0 samba e) o rap sdo géneros musicais por meio dos quais o0s
trabalhadores expressavam (expressam) e contavam (contam) histérias de seus cotidianos e
tais fontes nos ajudaram a compor o quadro das formas de subjetivacdo que foram se
modificando historicamente no processo de modernizacao” (GIAVAROTTI, 2012: 16).
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A narrativa do rap brasileiro expressa uma realidade urbana onde uma
classe acumula riguezas e consome todas as possibilidades que a vida urbana
abre aos sujeitos monetarizados, enquanto outra classe (que quase sempre
detém algo em torno de 75% das populacdes urbanas) fica com a degradacéao
da vida urbana. Nesse sentido, a marginalizacdo social, embora ndo seja a
exclusao da vida urbana, representa a negatividade do processo de perda da
cidade e de transformacgédo da expropriagcdo do trabalho em expropriacdo da
prépria cidade, enquanto sociabilidade que ela congrega. Assim, 0S espacos
periféricos aparecem no senso comum cCOmMO espagos sociais apartados das
cidades, carentes de cultura prépria e, por isso, espacos onde reinam a

barbarie e a miséria, como se se cultura fosse atributo da civilizagdo3-.

O que o rap nacional realizou, em determinado momento histérico, foi
uma inversdao desse discurso hegemodnico, tendo em vista mostrar as
radiografias brasileiras®® (ANTONIO, 1975) de modo a n&o deixar passar um
discurso que visse a periferia sempre com os olhos de quem esta fora,
analisando com o conforto cientifico uma situacdo que € pratica e que, por ser

desse nivel, deve ser analisada a partir da experiéncia vivida, ou dos limites

%4 Paulo Arantes, em um texto que busca fazer uma critica a nocdo de cultura atrelada a de
civilizacdo e a de falta de cultura como barbérie, lembra que a esquerda tem que tomar cuidado
ao fazer da cultura “a derradeira trincheira da civilizacdo, sobretudo agora que esse é
precisamente o grande negécio da direita” (ARANTES, 2004: 224). Em nosso atual momento
vemos que muitos coletivos culturais surgem nas periferias. Muito disso se deve a forca de
vontade de muitas pessoas, porém, o Estado e a iniciativa privada realizam boa parte do
capital ocioso sem projetos culturais, interferindo, muitas vezes, diretamente na gestdo desses
coletivos e transformando tudo em mera reproducao das rela¢des sociais de producdo, em um
nivel espetacular. O mais curioso, contudo, é ver que a propria esquerda brasileira comprou a
ideia de que a arte e a cultura sdo caminhos para a civilizagdo, justamente em um momento
em gque nunca 0s nossos bens culturais serviram tdo bem para escamotear a miséria e a
opressao que ainda aflingem os mais pobres no Brasil.

35 Na década de 1990, quando comecaram a aparecer continuidades histéricas de um periodo
ditatorial (as chacinas e justiceiros nas periferias), logo apds o retorno ao periodo democrético,
provando que o estado de excec¢édo €, na verdade, a regra geral, que vale principalmente para o
lado mais fraco da corda.

8636 (Os Racionais MC’s produziram e lancaram em 1993 o album “Raio X do Brasil”,
coincidentemente, uma aluséo as radiografias de Jodo Antdnio, as quais a literatura brasileira
deveria voltar sua producéo, pois nelas haveria o necessario enfrentamento da realidade e nédo
apenas a sua contemplacdo e compreenséo. As radiografias apontariam uma nova postura
perante a realidade, aquela do corpo-a-corpo, do ser ferido e ferir a realidade, matéria prima
que Jo&o Antbnio explora em sua obra (DUARTE, 2010/ANTONIO, 1975).
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dessa experiéncia. Mais de um autor, neste sentido, (KHEL, 1999 / ZENNI,
2004 / ARANTES, 2007) j& sugeriu uma comparacado entre as experiéncias dos
campos de exterminio dos regimes totalitdrios e aquela das periferias
brasileiras. No rap brasileiro essa comparacdo se da pela narrativa de relatos
de sobrevivéncia: é o detento, que sobrevive ao exterminio dos presidios®’; séo
0S jovens negros e pobres que sobrevivem a violéncia policial; sdo os
trabalhadores precarizados pelas condi¢des de subalternidade a que os pobres
tem de viver no Brasil. Assim, a estrutura dos relatos narrados, quase sempre
desconexos e fragmentados, bem como a forma de organizar esses relatos,
transitando o narrador entre as experiéncias sociais desiguais e demonstrando
as contradicdes e os desequilibrios, produzidos por essa desigualdade de
experiéncias da vida urbana, apontam para a necessidade de sobreviver frente
ao destino social tracado para suas vidas, aquele de tornar-se mais um dado

estatistico do sistema, que deve ser por essa razdo enfrentado.

O rap seria entdo uma denuncia da periferia sobre as formas de
opressao do Estado, entendendo este principalmente a partir de sua violéncia
extra-econbmica, mas sempre relacionando a esta aquela do mundo da
mercadoria e das relacdes capitalistas de producao. A violéncia da economia €
a que gera a necessidade de seguranca, pois as relacdes violentas ndo sdo
produzidas nas periferias, mas sdo produto de uma centralidade que é a da
reproducdo ampliada de capital, realizando-se a partir do espaco urbano,
delimitando os espacos do uso, ou melhor, transformando-os em produtos para
a troca. Dessa forma, a periferia é produto desse processo em que o Estado
realiza a mediacao entre os interesses publicos e privados, sempre sob o jugo
da propriedade, como direito inalienavel. Ao fazé-lo, realizando as

87 Em seu livro, “Diario de um detento”, que serviu de base para o rap homoénimo de Mano
Brown, do album Sobrevivendo no Inferno (1998), Jocenir (2001) faz duras criticas ao sistema
carcerario brasileiro. O autor foi detento do Carandiru por varios anos e produziu relatos sobre
sua experiéncia de sobrevivéncia a um sistema que tem como objetivo produzir a morte e ndo
a reconciliagdo. As regras e o cédigo de leis devem ser respeitados sob pena de morte e mata-
se por muito pouco. Sem contar que a maioria das vezes 0s menos culpados pela
criminalidade s&o os mais punidos dentro do funcionamento do sistema, principalmente os
moleques primarios: [...] “traficantes, homicidas, estelionatarios / e uma maioria de moleques
primarios” (“Diario de um Detento”, Racionais Mc’s / Jocenir. In, Sobrevivendo no Inferno,
1998).
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necessidades da reproducdo ampliada, os conflitos de classes se intensificam,
pois o interesse publico e o privado ndo coincide, como quer e deseja a razao
historico-progressista, na forma do mediador Estado de Direito. Este, alias, que
para periferia sempre foi ausente como aquele pai protetor, sendo mais o
painho mand&o e o colonizador que vem dominar e usufruir (KHEL, 1999). Por
iISS0, nega-se no discurso do rap qualquer conciliacdo de classe, por colocar-se
a partir de um ponto de vista que vive situacdes onde 0s interesses e 0s
conflitos ndo sdo mediados, séo diretos e objetivos e tem consequéncias na

vida pratica.

As periferias sdo um produto dessa violéncia e ndo a responsavel por
ela. Sado populacdes que tornam-se numeros das estatisticas onde [...] “60%
dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreu violéncia policial,
a cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras” (Racionais MC's, 1997)38,
S&o numeros que representam um genocidio operado dentro de um suposto
Estado de Direito. E a matematica desses numeros é pratica, como bem afirma
o rapper GOG (1998): “[...] reféns da miséria n&o [...] acionaram o gatilho/ e o
barulho ouvido deixou um pai sem seu filho/ ou um filho sem pai/ a ordem dos
fatores aqui tanto faz/ matematica na pratica/ subtragao feita de forma tragica”.
Cabe lembrarmos que as estatisticas e a quantificacdo das questdes de ordem
social, nos levam a uma certa naturalizacdo das informacdes que elas contém.
Interiorizamos e naturalizamos aquilo que as estatisticas apontam como algo
dado, como fato social. Como se algo que se repete sempre nas estatisticas
nao tivesse mais solucdo. Assim, as estatisticas tem o incrivel poder de nos
fazer esquecer o que realmente estd por de tras dos nimeros, 0 processo

7

social. Assim, é nos anos 1990, que alguns albuns de rap3® aparecem com

39 A partir daqui, iremos ensaiar uma relacédo de dois grupos de rap, os Racionais Mc's de Sao
Paulo e 0 GOG, do Distrito Federal, por meio de referéncias a duas de suas obras. O album
“Sobrevivendo no Inferno”, dos Racionais Mc’s (1997), que vendeu 500 mil copias antes de ser
inserido no circuito da grande midia, numa época que internet era privilégio de poucos no
Brasil, foi marco por ser a partir deste que o rap passou a ser mais aceito nas outras classes
sociais, médias e altas, bem como a ser integrado a grande midia com mais forga, no entanto,
o album ainda foi feito para a periferia como principal interlocutora, assim como o “Das trevas a
luz”, do GOG (1998), que consolidou um tipo de rap mais consciente e menos pesado que o
gangsta rap, mais comum no Distrito Federal. A contundéncia de GOG ¢é para ser entendida e



44

grande repercussao, por estarem dialogando com um momento histérico em
que a segregacdo sécio-espacial histérico-estrutural da cidade no Brasil ira se
intensificar, principalmente nas grandes metrépoles, onde estavam
concentradas as tecnologias e as riquezas, e, consequentemente, também as
desigualdades, pois a riqueza de alguns vem acompanhada da miséria de uma
maioria. Nesta década o Brasil vive seus primeiros anos de neoliberalismo
econdmico?®, em que os ricos ainda podiam ficar mais ricos, ou pelo menos
aparecer como mais ricos, e 0s pobres ainda nado tinham uma insercao pelo
consumo a crédito como a que existe atualmente, depois do governo PT na

presidéncia (2002-2014), que ja viveu a crise das politicas neoliberais.

Enquanto o Estado organiza o espa¢co de maneira a confinar os mais
pobres, h4 uma autosegregacdo dos mais ricos em empreendimentos luxuosos
e cheios de aparato de seguranca, bem como de segurancas contratados.
Ocorre a intensificacdo das disparidades ao nivel do urbano e o Estado
responde com seu urbanismo policial: [...] “enquanto a seguranca publica e a
seguranca privada aumentam, aumenta a inseguranca que constitui a propria
demanda por seguranca” (SEABRA, 1990: 126). Inseguranga que aparece no
rap, mas em relacdo a seguranca dos jovens pobres e negros, moradores de
periferias, em relacdo ao Estado, na figura dos policiais: os ratos, homens da
lei, assassinos que GOG se refere como pessoas que representam um poder
excessivo, que é o do direito da autoridade sobre a vida das pessoas, o poder
do soberano, figura da qual parte Foucault em uma genealogia das formas de
governo até a governamentabilidade®!, a qual representa a interiorizacdo do
poder, sua subjetivagcdo nos individuos... “poder demais na mao de um

individuo poder pra matar e ndo ser punido / policia brasileira a mais violenta

nao apenas sentida no peso sensacionalista de um discurso que as vezes acaba por se
mesclar as praticas do opressor, como acreditamos que o gangsta rap chega a fazer. Contudo,
a violéncia deste estilo também é reflexo da violéncia do processo social, basta, para isso,
recordar a extrema violéncia do processo de periferizacdo for¢cada ocorrido em Brasilia, onde
esse estilo é mais “pesado” que o estilo de rap que encontramos, por exemplo, em S&o Paulo e
no Rio de Janeiro.

40 As consequéncias das politicas neoliberais para as realidades urbanas na década de 1990
foram sucintamente tratadas em capitulo anterior.

41 FOUCAULT, Michel. “A governamentabilidade” In, Microfisica do Poder. Graal,2010, Sao
Paulo.
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do mundo” (GOG, 1998). O policial é oprimido também: “arriscam a vida em
troca de baixo salario / Trabalho duro, enquanto os outros se divertem?” mas,
logo responde o rapper que: “motorista de 6nibus ndo atropela os pedestres”
(GOG, 1998) ... mas, ao ser oprimido, sempre escolhe ficar do lado do opressor
e também se tornar opressor: “um dia um PM negro veio embacar e disse pra
eu me por no meu lugar / eu vejo o0 mano nessas condi¢des, ndo da / sera que
€ assim que eu deveria estar? (RACIONAIS, Mc’'s, 1997). A escolha do rapper
€ em nao colocar-se ao lado do opressor, em nao usar de suas armas e de seu

jogo sujo.

A violéncia do Estado se naturalizou de tal forma que se autonomizou da
esfera particular da guerra entre nagbes. O desenvolvimento das forgas
produtivas levou a uma intensificacdo das contradi¢des internas, em menores
escalas, sendo aquela do urbano uma das mais exemplificadoras de
naturalizacdo da guerra da vida cotidiana. Lembrando o ensaio de Paulo
Arantes, “Extin¢do”, nos “[...] ndo estamos diante da guerra, mas, agora sim,
diante da politica como mera continuagdo da guerra”?. Dessa maneira, ndo se
trata de uma guerra apenas politica, mas de uma guerra econdémica, que 0
capital precisa instaurar para continuar seu processo critico de desvalorizacao
de valor, a fim de alcancar maiores niveis de produtividade. Essa contradicdo
interna da categoria de capital (acumulacdo é crise de acumulacdo) sé se
efetiva no plano do concreto através de uma ldgica violenta de injustica social

cada vez mais naturalizada.

O clima de Guerra, que perpassa as periferias das grandes cidades é
uma necessidade de controle da vida cotidiana de centenas de milhares de
pessoas, que tém de carregar o fardo de um desenvolvimento do centro, que
produz, enquanto sua forma negativa, a periferia. A dialética centro-periferia
tem sua logica guiada pelo processo de acumulagdo. A periferia € onde o
centro se alimenta para continuar sua reproducdo ampliada. Porém, como o
processo de reproducdo ampliada entra em colapso interno, segunda sua
propria contradicdo, apontada por Marx como queda tendencial da taxa de

lucro, é na periferia também onde os resultados da incoeréncia do sistema

42 ARANTES, P. E. Extingao. In, Colegdo Estado de Sitio. Diante da Guerra. Boitempo
Editorial. S&o Paulo, 2007. P. 29.
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produtor de mercadorias irdo ser mais escrachados, pois as populacdes
periféricas sdo aquelas que vivem situagBes proximas ao infra-cotidiano,
buscando garantir a seguranca do cotidiano. Assim, tanto, GOG, como
Racionais, narram situacées em que o narrador busca exemplos e conselhos
tecidos na sabedoria de suas experiéncias, ou nhas experiéncias que ele
observou ou escutou de outrem. Todas essas experiéncias resultam em um fim
trdgico sempre que o0 jovem negro e pobre de periferia escolhe os caminhos
mais faceis: o crime sempre leva a morte e por isso 0 caminho para uma nova
atitude perante o sistema deve passar por uma redencédo em relacdo as ofertas
do mundo do crime, que estdo sempre associadas as drogas, a vontade de
poder e outros “pecados” para quem quer se manter vivo nas quebradas, seja
de Sao Paulo, seja de Brasilia, até porque “Periferia € Periferia em qualquer
lugar” (RACIONAIS, Mc’s, 1997).

Assim, a malandragem perde o sentido que tinha na tradicdo cultural
brasileira, onde o malandro sempre conseguiu, através de uma légica do favor,
circular entre a ordem e a desordem que estruturavam a sociedade brasileira,
onde os conflitos ficavam latentes e havia uma acomodacédo geral, em que
cada tipo social mantinha-se acomodado em seu local devido (DUARTE,
2010)*. A malandragem seria mais um daqueles bens culturais que devemos
escovar a contrapelo, pois se olharmos para uma obra como a de Joao Anténio
(DUARTE, 2010), notamos que o malandro é sempre aquele que tem que
buscar estratégias para sobreviver, sendo explorado e reproduzindo-se sempre
enguanto um subalterno. A escolha pela malandragem em sua obra néo leva a
uma acomodagao geral, mas a conflitos, com “consequéncias agudas e
dramaticas para a vida pratica” (DUARTE, 2010: 270). Quem se acomoda séo
0s vicios e a sobrevivéncia se da pela lei dos mais aptos (CANDIDO, 1995
apud. DUARTE, 2010), algo muito semelhante ao pano de fundo das situagdes
narradas pelos rappers, na medida em que a malandragem se fixa a pura
desordem, se dilui no submundo da criminalidade, onde sempre encontra ou a
prisdo ou a morte (DUARTE, 2010).

43 A esse respeito ver CANDIDO, Antonio. “Dialética da Malandragem”.
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O rapper se coloca enquanto igual, constituindo uma irmandade, um
sentimento de fraternidade para com 0s seus iguais e aponta ndo o caminho a
ser seguido, ndo o exemplo correto, ou a formula magica, mas simplesmente a
propria malandragem que ha em viver, em se manter vivo no campo minado da
periferia. Em duas cang¢des muito similares, “A verdadeira malandragem”
(GOG, 1998) e “Férmula Magica da Paz” (RACIONAIS, Mc’s) ha narrativas
sobre experiéncias em que as personagens buscam formas de sobreviver
frente a realidade recrudescida das periferias, onde reinam alienacdes
mortiferas. O rapper busca os exemplos na vida das pessoas simples, que
trabalham e ganham a vida honestamente, mas n&o deixa de se enfurecer por
vezes, ao ver que essas pessoas acabam sempre vivendo a miséria e 0

abandono social e politico.

Nas cancdes de GOG e dos Racionais podemos nos situar sobre as
vidas dificeis nas periferias brasileiras. Vidas completamente descartaveis,
jogadas fora desde muito cedo, vide as cang¢des “Magico de Oz” (Racionais
Mc’s, 1997) e “Das trevas a luz” (GOG, 1998). Mesmo assim, sdo cangdes em
que as periferias também s&o mostradas a partir da sua forca em resistir, em
contrariar as estatisticas do Sistema. Nelas as quebradas sdo cantadas e
citadas, trazidas a cena, valorizadas, pois ha um senso de comunidade ainda
presente, que carrega consigo uma forga politica muito forte, mas que acaba se
realizando mais na dimensé&o do ludico, enquanto momentos que possibilitam a

convivéncia e a criatividade espontaneas e nao apenas a morte e a destruicao.

Gostariamos de poder trazer a tona mais questfes sobre esses dois
albuns, mas as relacbes sdo tantas que poderiamos escrever um trabalho
inteiro apenas sobre isso. Contudo, para melhor entendimento das nossas
curtas referéncias, faz-se primordial a audicdo atenta de tais obras
fonograficas. A partir desta experiéncia auditiva pode-se aprender muito sobre

0 senso pratico do vivido nas periferias brasileiras.
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4. Considerac0es finais

[...] “Ora, os que num momento dado dominam s&o os herdeiros de
todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor beneficia
sempre, portanto, esses dominadores. Isso diz tudo para o
materialista histérico. Todos os que até hoje venceram participam do
cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espizinham os corpos
dos que estdo prostrados no ch&o. Os despojos sdo carregados no
cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens
culturais. O materialista histérico os contempla com distanciamento.
Pois todos os bens culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual
ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente
ao esforco dos grandes génios que os criaram, como a corveia
andnima dos seus contemporéaneos. Nunca houve um monumento de
cultura que ndo fosse também um monumento de barbarie. E, assim
como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, o
processo de transmissado da cultura. Por isso, na medida do possivel,
0 materialista histdrico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a
historia a contrapelo”. (BENJAMIN, 1994: 225).

Ao término deste processo de pesquisa acerca das possibilidades de
encontrarmos determinadas contradicbes do processo de urbanizacdo e
metropolizacdo em determinadas formas de representacédo da realidade soécio-
espacial das periferias urbanas, nos colocamos diversas questdes,
principalmente no sentido de que as formas de representacdo devem ser
colocadas em movimento dialético, pois, como nos aponta Lefebvre (1983), as
representacées se produzem a partir de uma autonomizacdo dos signos em
relacdo ao significado, ou seja, a materialidade e ao contetdo das coisas. A
sociedade moderna erige-se sobre representacfes que se autonomizam de
seus processos de construcdo, naturalizando-se através dos conceitos.
Transformam-se em verdeiras ideologias veiculadas pelo Estado, pela
Economia, pela Ciéncia.

Por isso, as representacdes devem ser buscadas intrinsecamente as
condi¢cbOes de existéncia de um grupo, povo ou classe. Neste sentido, deve-se
passar do vivido para o concebido, da percepcédo reflexiva ao conceito, pois
este é constructo social. O conceito deixa de ser apenas ideologia
(representacdo esgotada de possibilidades) passando a ser também um fator
de transformacdo e desreificacdo do real, representagdo que abre
possibilidades para elaboracfes sobre a realidade sécio-espacial, enquanto um
momento de, por meio do vivido, dar ao conceito um movimento necessario
para que ele ndo se institua acima da propria pratica. O que queremos apontar
de inicio a essas consideracdes é que as representacdes devem resguardar as
possibilidades abertas pela histéria, ao invés de encobrir as brechas com seu

ofuscante poder de reproducdo das relagbes sociais, como se ndo houvesse
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histéria, ou como se essa fosse apenas um autbmato, como nos aponta
Benjamin em suas teses sobre o conceito de Historia.

Dessa forma, a que se reconhecer que na reproducdo das relacdes
sociais de producéo, dentre as quais destacamos a reproducdo do espaco e da
vida cotidiana, ainda “as possibilidades das mdultiplas centralidades estdo
colocadas, mas dominacéo, coacdo e segregacao vém no sentido de descrever
essas possibilidades” (ROCHA, 1999: 164). H& uma producao-reproducao
imaterial do capitalismo através das representacdes e a vida cotidiana e o
espaco urbano sdo meios dessa producao-reproducdo. Por isso, o estudo da
vida cotidiana deve visar sua transformacédo e ndo apenas interpretacédo, ja que
o cotidiano é um nivel da pratica social (LEFEBVRE, 1961 apud GONCALVES,
2011). E no cotidiano que o Hip-Hop surge enquanto possibilidade de festa, de
encontro, de comunicagdo, constituindo uma identidade periférica em um
sentido positivo de auto-afirmagdo de uma populagdo culpabilizada por sua
prépria miséria. A alienacéo social deve ser atualizada neste sentido enquanto
alienacao espacial, pois a alienacdo absorve a prética espacial, transformando-
a. O vivido é invadido pelas praticas da industrializacdo-urbanizacdo e a cidade
vai cedendo os lugares da festa e do encontro para o isolamento social. As
periferias s8o0 um momento desse processo, dessa crise em que a cidade se
expande (as forcas produtivas desenvovem-se e atualizam a alienacdo), mas o
direito a apropriacdo (ao uso) se atrofia, pois, embora as forcas produtivas
sejam sociais, as relacdes de producdo sdo mediadas pelas formas de

propriedade.

O surgimento de novas formas de representar o cotidiano das periferias
nao se da autonomizado dos conteudos que se processam na reproducado das
relacdes sociais de producdo. Se no final da década de 80, em um contexto
politico de redemocratizacdo poés-ditadura militar e de crise econémica pela
inflacdo e endividamento causados pelos governos militares as periferias eram
o lugar da classe trabalhadora urbana, e se constituia uma “industria da
urbanizagao” (DAMIANI, 1999), através de investimentos produtivos e da
insercdo precaria de populacdes mobilizadas, negativamente liberadas da
violéncia extra econdmica das regides e, portanto, participantes recentemente
integrados a violéncia econbmica da reproducdo ampliada da periferizacédo
como reproducdo das relagcbes sociais de producao (GIAVAROTTI, 2012),



50

atualmente ha que se considerar que as periferias cresceram nao apenas em
extensdo, mas que mudancas qualitativas decretaram novas fungdes para a
periferia na reproducéo das relagdes sociais de producéo.

Assim, se naquele contexto em que o rap surgia no Brasil como o grito
dos “inseridos precariamente” (DAMIANI, 1999) do processo de “modernizagéo
retardataria® (GIAVAROTTI, 2012 apud. KURZ, 1993), evidenciando
determinadas contradig6es desse processo historico, hoje, a periferia ocupa um
lugar central para a aplicagdo de capitais ociosos, investidos, através de
iniciativas governamentais e ndo governamentais, em projetos culturais que
buscam desenvolver a cultura, o lazer e a educacdo como forma de insercao
de jovens no mundo volatil, efémero e flexivel do recente mercado de trabalho.
Ao mesmo tempo, tem continuidade um processo de exterminio da juventude
negra e pobre nas periferias, jovens que o recente mercado de trabalho que
valoriza a cultura ndo conseguiu absorver e muito menos salvar do destino
social que o rap denuncia desde seus primérdios. Assim, se o estado
democrético de direito propiciou uma efervescéncia politica nas periferias,
possibilitando inclusive o surgimento de reivindicagbes e a denuncia de
condicdes precérias de vida (e porque ndo possibilitando o proprio surgimento
do rap), ele também deixou algumas feridas abertas e ndo pretende fecha-las,
sendo administra-las:

“[...] é mister reconhecer que no ano de 1988 a democracia foi enfim
“conquistada” [...] Os canais a participagdo politica foram abertos, a
liberdade de organizacdo sindical foi garantida, a liberdade de
imprensa também, enfim... o Estado de Direito se consolidou em
territério nacional. Simultaneamente a isso os filhos e netos daquelas
forcas de trabalho antes superexploradas hoje tornam-se
descartaveis frente os desdobramentos criticos do colapso da
modernizac¢do. E neste contexto de forma¢éo do Estado de Direito o
monopdlio da violéncia emerge novamente, mas como politica de
contencdo dos desdobramentos catastréficos do colapso da
modernizagdo nos paises de modernizagdo retardatéria, tornando-se
o tdo almejado Estado de Direito, um “administrador de crises” (Kurz,
1993) a escala nacional e metropolitana” (GIAVAROTTI, 2012: 217).

Se, por exemplo, vemos atualmente, uma identidade pelo trabalho
dando lugar a identidade pela periferia (espaco social) e o rap como um dos
possibilitadores desse processo (D"ANDREA, 2013), isso de alguma forma
contrasta com a identificagcdo manipulada pela industria cultural, nas formas
fetichizadas e espetaculares em que a periferia passou a ganhar a cena nos
altimos 15 anos. O espetaculo realiza-se ao tornar o consumo alienado um

suplemento a producdo alienada (DEBORD, 1997). Faz-se, portanto,

necessario criticar a identidade que se desloca da esfera da producédo (e
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exploracdo do trabalho) para a da reproducdo (exploracdo da vida cotidiana
pelo consumo). A periferia e o sujeito periférico (D"ANDREA, 2013) tornam-se
produto cultural. E sabemos que os bens culturais devem ser sempre mirados
com um distanciamento critico. A industria da propaganda se apropria da
realidade nua e crua declamada nas narrativas quase épicas dos rappers,
tornando-as esteticamente agradaveis e interessantes, a0 mesmo tempo que
retira delas seu carater de fazer rememorar um processo histérico social a
partir de uma realidade espacial contraditéria. A mercadoria identifica tudo a
ela, até os expropriados por seu processo de reproducdo acabam aderindo a
sua forma. Essa identidade periférica torna-se um produto cultural (vide os
programas de TV que positivam a vida dura das favelas e periferias) a ser

consumido e esvaziado de seus conteudos.

Contudo, a identidade pelo lugar espacialmente vivido e ndo pelo
trabalho também ocorre porque o trabalho enquanto categoria social entra em
crise, ndo constituindo mais o lago com o real, o0 mundo do trabalho néao
dignifica, n&o realiza os sonhos e aspiracdes da populacdo periférica, ja o do
consumo sim, pois a alienacao pelo consumo subjetiva e cria identidade pela
imagem (DEBORD, 1997). Assim, é necessario reconhecermos que houve uma
necessidade do proprio movimento de reproducdo do capital em integrar as
classes outrora espoliadas pela industrializacdo-urbanizacdo ao urbano por
meio do consumo das imagens criadas pelo espetaculo, que abarca todas as
dimensdes da vida social. Contudo, como nos aponta D" Andrea (2013), o termo
periférico designa uma questdo que ndo esta contida no termo trabalhador, a
de que a desigualdade é espacialmente vivida. Se a desigualdade deixou de
ser social, na medida em que o mundo do consumo inclui a todos, o urbano
ainda resguarda a desigualdade no espaco e nas relacdes espacialmente
produzidas. E o caminho necessario de passagem da alienacdo social a

alienacao espacial e seus desdobramentos na vida cotidiana.

Por fim, a questdo de uma identidade periférica, colocada em
D’ANDREA (2013) enquanto constituicdo do que ele denomina sujeitos
periféricos, denota uma determinada consciéncia de classe, porém, ndo dada
apenas na e pela exploragdo do trabalho, mas também pela desigualdade

espacial urbana, aquém e além das contradicbes do mundo do trabalho, pois
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para 0 autor a cultura e a arte tornam-se o0 eixo de constituicdo dessa
identidade, que antes era politica. De fato, temos que considerar as mudancas
sociais dos ultimos 25 anos, em que vemos um processo de ficcionalizacao e
abstracdo cada vez maior das categorias do capital. Este processo, contudo,
nao surge no plano das abstracdes e se autoproduz no plano das idéias, feito o
espirito da fenomenologia hegeliana, mas sim de uma abstracéo que se realiza
na violéncia que expropria o tempo e o espaco das possibilidades que nao
sejam aquelas da reproducdo das relacdes capitalistas, que sdo também

relacdes de propriedade, e, por isso, desiguais por definicéo.

No que tange a expressdo e pratica Hip-Hop, ndo vemos uma
consciéncia de classe produzida pela aquisicdo cultural, mas uma identidade
negativa através dos conteudos do vivido. N&do se forma um sujeito social, mas
se vive e se reproduz a todo instante a violéncia do processo de sujeicdo a
mercadoria, seja pela forma do consumo seja pela da produ¢do, momentos que
nos aparecem sempre como separados. A partir de Jodo Antdnio, poderiamos
pensar, em contraposicdo aos sujeitos periféricos, a sujeicdo as formas de
alienacao social e espacial, vivenciadas na sobrevivéncia ampliada das suas

personagens pelos espacos urbanos, abstraidos de seus usos e possibilidades.
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