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Resumo

O presente trabalho tem como principal objetivo analisar as
manifestacfes culturais urbanas através do grafite e da pixacdo no bairro do
Butantd, localizado na zona oeste do municipio de S&o Paulo (SP). Acredita-se
na importancia desses dois tipos de manifestacdo para a formacado de uma
cultura urbana pelo fato de se contraporem a dinamica hegemonica das
cidades atuais, onde a participacdo politica e as manifestacdes publicas e

artisticas ndo séo, de modo geral, fomentadas pelas politicas publicas.

Palavras-chave: Butantd, grafite, pixacado, intervencdo urbana, cultura

popular, arte urbana
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Introducéo

O grafite e a pixagdo podem ser considerados manifestagdes urbanas
transgressoras a medida que subvertem a norma estabelecida e imprimem, nos
lugares em que sdo realizados, outras racionalidades, funcionalidades e
discursos que podem ser classificados como contra-hegemdnicos. Ambos
rompem e transformam significados preexistentes, possibilitando diferentes
formas de apreenséo da paisagem e evidenciando questdes do mundo no lugar
e do lugar no mundo (COSTA e DOZENA, 2004).

A cidade contemporanea, que tem o0 seu processo de formacéo
fortemente associado a industrializacdo, ndo possibilita — ou ao menos dificulta
muito — a efetiva participacdo dos cidaddos na politica. Além disso, varios sdo
0s problemas urbanos relacionados principalmente aos transportes, moradia e
educacdo, sobretudo nas cidades dos paises subdesenvolvidos, sendo as

camadas pobres aquelas que mais vivenciam as desigualdades.

Dessa maneira, a cidade, sobretudo a metrépole, torna-se o espaco de
tensdes sociais provocadas pelas intensas contradicdes entre 0s grupos
hegemobnicos e aqueles que vao contra o poder destes. Neste contexto,
defenderemos o grafite e a pixacdo como manifestacdes (com semelhancas e
diferencas entre si) que muitas vezes atuam no espaco urbano com um sentido
interventor, produzindo e divulgando ideias que vao contra a ordem e 0s
discursos estabelecidos e dominantes, colocando em evidéncia na paisagem
urbana os conflitos sociais. Sendo assim, como entender de forma mais

concreta esses processos?

Para empreender nossa investigacdo, na realizacdo de sua parte
empirica, elegemos o bairro do Butantd como recorte territorial de analise, pois
este apresenta alguns elementos interessantes para o estudo do grafite e da
pixacdo. Isso ocorre porque naquele bairro se apresentam varias das
contradicbes que séo tipicas dos grandes espacos urbanos, assim como
dilemas gerados pelo crescimento econémico que interferem na dinamica desta

parte da cidade. Um desses dilemas estd ligado as mudancas que se déo
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principalmente a partir da acdo do Estado e do setor imobiliario, os quais
intensificaram a sua interferéncia na dinamica local com a construgédo de uma
estacdo de Metrd no bairro. Vale destacar também a presenca de periferias e
de favelas nessa area, contrastando na paisagem urbana com o Campus da
Universidade de S&o Paulo e com areas mais valorizadas que ali também se
localizam. Por fim, existe no Butantd uma grande populacdo jovem e estudante
(por ser também um bairro universitario), por isso, conjectura-se neste trabalho

que este tipo de intervencao tem grande adesao entre esse grupo etario.

Primeiramente, realizamos uma ampla revisdo bibliografica sobre o
nosso tema de investigacdo. Posteriormente, fizemos uma pesquisa
documental para encontrar informacdes empiricas (imagens, fotos, leis, dados
estatisticos, entre outros). Por fim, realizamos trabalhos de campo com o
objetivo de produzir informacdes primarias, entrevistando gestores do bairro
(Subprefeitura) como o coordenador da Casa de Cultura do Butantd e o atual
supervisor de cultura. Também entrevistamos e acompanhamos grafiteiros e
pixadores que atuam ou atuaram no Butantd e em outras areas da cidade.
Foram, ao todo, 5 entrevistas, com a média de 1 hora de duracdo cada.
Produzimos ainda material iconogréafico proprio, a partir de uma colecdo de
fotografias das principais paisagens urbanas que interessavam a nossa

investigacao.

Podemos elencar como objetivos especificos deste trabalho os
seguintes elementos: 1. Analisar como evoluiu recentemente esse tipo de
intervencao no bairro do Butantd; 2. Qual a relacdo dessas manifestaces com
as dinamicas econémicas, politicas e sociais do bairro; 3. As contradi¢cdes que
envolvem o grafite e a pixa¢do no que se refere a sua suposta incorporacao a
cultura de massa; 4. Analisar se h& politicas publicas de incentivo, controle ou

proibicdo da pixagao e do grafite no bairro.

Outro ponto que precisamos esclarecer é que neste trabalho adotamos
com “x” a grafia da palavra pixacdo. De acordo com a norma culta, a palavra
“correta” é “pichagéo” com “ch”. Entretanto, como afirma Marcos Bagno (2009)
a lingua ndo € uma entidade objetificada e por isso ndo pode vir

descontextualizada dos sujeitos que a utilizam e a modificam. Por tras da dita
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“‘norma culta” existe a ideia de uma lingua ideal, baseada na escrita do canone
literario e que define o que € “correto”, “elegante” e “civilizado”, sem
corresponder aos usos da lingua por “seus falantes de carne e 0sso”. Sendo
assim, a palavra “pixagao”, escrita para a norma culta supostamente com uma
grafia “errada”, “selvagem” e “barbara” € completamente coerente com o papel
de subversdo da pixacdo — pelo menos em sua origem — na sociedade
contemporanea. “Pixadores” com “X” € como os membros dessa cultura se
definem. Alterar para “ch” tomando a primeira grafia como “inculta” ja é
desvalorizar toda a cultura desse grupo social (o qual possui um conjunto de
valores, técnicas, habitos, costumes, artes, crencas e preconceitos) e que
neste caso esta expressa na sua linguagem. Afirmar que a escrita com “X” esta
errada é legitimar como certo e culto uma Unica e determinada cultura,
baseada na producdo intelectual e artistica valorizada pelas classes sociais
favorecidas, detentoras do poder politico e econémico. Como diria 0 mesmo
autor: “tratar da lingua é tratar de um tema politico, ja que também é tratar de
seres humanos [...] € ndo podemos cair no erro de estudar a lingua como uma
coisa morta, sem levar em consideracdo as pessoas vivas que a falam.”

(BAGNO, 1999, p. 9).
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Capitulo I: O espaco urbano e a paisagem modificada

A maior parte da populagdo mundial vive hoje nas cidades. Ao mesmo
tempo, a vida nas cidades contemporaneas se diferencia, em muito, daquela
gue caracterizou a das cidades classicas. Nas cidades gregas, por exemplo, o
cotidiano era sindnimo de vida publica, participacdo politica, manifestacao de
opinido, sendo a arte fundamental neste processo. Dessa forma, muitos
tedricos discutem sobre o0 que séo as cidades contemporaneas e como se da o

seu desenvolvimento cultural.

Nesse contexto, Oskar Negt (2002) diz que um aglomerado urbano nao
pode ser considerado como sendo uma cidade, pois a vida urbana efetiva esta
ligada a ambientes publicos que possam trazer a participacdo dos cidadaos.
Desta forma, o fim desses espacos representa também o fim da cidade, uma
vez que 0s espacos publicos sdo fundamentais as manifestacdes — coletivas e
individuais - de todo género e, portanto, ao exercicio da politica. Sendo assim,
de acordo com o autor, ndo € possivel a existéncia de cidade sem as

manifestagdes culturais dos diferentes grupos sociais que a compdem.

Dessa forma, vemos que as cidades atuais sdo um aglomerado urbano —
composto de parcelas mais ou menos intensivas de um meio técnico-cientifico-
informacional — que acaba por ser atualmente o l6cus de processos de
individualizacdo mais intensos, em detrimento de formas de vida mais coletivas
e cooperativas. Em geral, os habitantes da cidade ndo sao mais cidadaos, mas
sim seus “usuarios”. Desse modo, ha uma auséncia de espagos publicos e de
locais onde o morador se reconheca e se sinta pertencente a coletividade da
qual faz parte e na qual ele possa entrar em contato com o outro, com 0

desconhecido.

O desenvolvimento tecnoldgico, na maioria das vezes, influencia esta
dindmica. De acordo com Sevcenko (2002), as pessoas se relacionam com o
mundo por meio das novas midias, e isso as afasta cada vez mais da cidade e
das questdes urbanas mais gerais. Os espacos publicos, de acordo com o
autor, foram os responsaveis pela constituicdo da identidade, dos valores e da

cultura urbana. Destarte, a corrosao desses espacos de manifestacdo causa,
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por sua vez, uma corrosao também dos valores republicanos e das formas de
sociabilidade mais cooperativas. Esses valores vém sendo substituidos pela
tecnocracia, pelos valores burocraticos, administrativos e publicitarios, que

regulam a sociedade em varias esferas.

Para Walter Prigge (2002), ndo é mais a populacdo propriamente dita
quem produz o espaco urbano nas cidades contemporaneas, mas sim 0sS
designers, urbanistas e arquitetos, sendo que o papel da populagcéo resume-se,
cada vez mais, a apenas “usar’ a cidade. Existe, de forma geral, um né&o
comprometimento desses planejadores com os problemas urbanos e, para
além disso, ha dificuldade de se pensar nessas questbes considerando um

“bem coletivo”.

bY

De acordo com Henry Lefebvre no livro O direito a cidade (1991), a
realidade urbana — e todas as questdes ligadas a ela, inclusive os lazeres e a
cultura — foram induzidos pelo desenvolvimento da industrializagéo, o qual
caracteriza a sociedade moderna. Entretanto, ndo podemos pensar que porque
a urbanizacdo foi induzida pela industrializacdao vivemos numa “sociedade
industrial”. Os problemas urbanos, mesmo tendo sido induzidos pela
industrializacdo geraram tantas preocupacdes que a melhor definicdo seria

“sociedade urbana”.

Para Lefebvre (1991), a cidade ndo é uma criacdo do desenvolvimento
industrial. A historia das cidades remonta desde a antiguidade, tendo existido
cidades orientais, arcaicas e medievais. As primeiras foram essencialmente
politicas e as mais “recentes” mantiveram um carater politico, mas foram
principalmente aglomerados que exerceram funcdes comerciais, artesanais e
bancaria. Aos poucos, as cidades comecaram a acumular riqguezas por meio da
usura, do comeércio, do excedente agricola e do desenvolvimento do artesanato
e, a0 mesmo tempo, apoiaram a libertacdo dos camponeses com claro
interesse neste processo. Dessa forma, as cidades se tornaram os centros da
vida social, politica, de acumulo de riquezas, de conhecimentos, técnicas e
obras. Assim, o fortalecimento das relagbes de comeércio, de troca, promoveu

uma necessidade de centralizacdo que culminou na formacéo do Estado.
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Para o historiador Jacques Le Goff (1998), referindo-se as cidades
medievais, as fun¢des essenciais da cidade sao a troca, a informacéo, a vida
cultural e o poder. O desenvolvimento do setor secundario, que foi a marca das
cidades a partir das Revolucdes Industriais, constitui apenas um momento da
histéria das cidades. Em contrapartida, foi exatamente este processo industrial
que causou um acentuado desenvolvimento urbano a partir do século XIX no

mundo europeu.

Nesse contexto, a cidade do inicio do capitalismo é uma obra e ndo um
produto, pois é caracterizada por um valor de uso e ndo por um valor de troca.
Contraditoriamente, ela foi na contramao do comércio, das relacdes de troca e
do lucro. O valor de uso compreende a cidade como um espago da vivéncia
nas ruas, pragas, festas, monumentos, existindo um uso improdutivo da cidade
onde riguezas sdo destinadas apenas com o intuito do prazer e do prestigio e
nao do lucro (LEFEBVRE, 1991). Essa ideia do investimento improdutivo da
cidade se justifica pela constante ameaca que existe nessa sociedade por uma
parte dela ter privilégios e a outra ndo. De acordo com Lefebvre, a cidade
enguanto obra desaparece a partir do momento em que a opressao da lugar a

exploracao.

Assim, com o surgimento da industrializacdo, as antigas cidades foram
aos poucos incorporadas e outras cidades se formaram, pela necessidade,
naquele contexto, da proximidade com &reas que contassem com energia,
matéria prima, transporte e mao de obra. Para Lefebvre (1991) esse € um
processo conflitante ao passo que existe um choque entre a realidade urbana e
a realidade industrial. A indulstria — e tudo que esta relacionado a ela —

remodela a cidade politica, social e economicamente.

Desse modo, muitas cidades comecam a se formar, e um tecido urbano
comeca a surgir. Esse tecido urbano é o suporte de um modo de viver da
sociedade urbana, desigual e heterogénea. Esse modo de vida urbano cria um
sistema de objetos e um sistema de valores. O primeiro tem como exemplos os
equipamentos que disponibilizam agua, eletricidade, os proprios automaoveis,
seu combustivel, assim como todos os eletrodomeésticos que fazem parte do

ambiente domeéstico na sociedade de consumo (televisédo, geladeira, etc.). O
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segundo inclui todos os padrdes de comportamento e de acdo dos habitantes
urbanos, como os lazeres urbanos, por exemplo, a moda, os costumes, as
cangbes. A cidade inaugura outra racionalidade, moderna, excessivamente
preocupada com a seguranca e com o futuro e que ndo se constituiu

aleatoriamente, como afirma Lefebvre (1991, p. 14):

[...] Essa tentativa de andlise poderia permitir acreditar que se trata
de um processo natural, sem intencbes, sem vontades. Ora, existe
de fato alguma coisa assim, mas uma tal visdo estaria truncada. Num
tal processo intervém ativamente, voluntariamente, classes ou
fracbes de classes dirigentes, que possuem o capital (os meios de
producédo) e que geram ndo apenas 0 emprego econdémico do capital
e 0s investimentos produtivos, como também a sociedade inteira,
com o emprego de uma parte das riquezas produzidas na “cultura”,
na arte, no conhecimento, na ideologia.

De acordo com David Harvey em A condicdo pds-moderna (1989, p.23)
a modernidade é um projeto iluminista que entrou em vigor a partir do século
XVIII com o objetivo de desenvolver a ciéncia, a racionalidade, a moralidade e
os direitos universais. A ideia era que por meio do dominio cientifico da
natureza, a humanidade seria libertada de toda escassez e as formas racionais
de organizacdo social e do pensamento nos afastariam dos mitos, religido e
supersticdes. A modernidade, portanto, era um projeto otimista que visava o
progresso da civilizacdo, disseminando ideais de igualdade, liberdade e justica.
Mas, para construcdo dessa nova sociedade, seria preciso a ruptura com a
histéria e com a tradi¢do, evidenciando mais uma caracteristica desse projeto
que é a descontinuidade histérica, ou seja, as constantes mudancas,
transformacdes e um olhar sempre orientado para o novo, o futuro, o

progresso.

Entretanto, a modernidade, ao longo do século XX, comeca a sofrer
algumas contradicbes provocadas pelas guerras, exterminios, ameacas
nucleares, totalitarismos, entre outros, que a revelam como modelo de
opressao e destruicao e nao de libertacdo. O projeto evidencia uma espécie de

tragédia do desenvolvimento em que a “destruicado criativa” € uma condigao

essencial. Assim sendo, a destruicdo do que veio antes era inevitavel para a
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criacdo do novo e, portanto, o progresso da sociedade capitalista. A partir
desse processo de rompimento e de constantes transformacdes, aqueles que
buscam pelo eterno e imutavel, tentam deixar a sua marca no dentro do que é
efémero e fragmentado. (HARVEY, 1989, p.26)

Temos também que considerar que o projeto modernista tem uma forte
relacdo com o crescimento da urbanizacdo, ja que no século XIX muitas
cidades (principalmente europeias) conheceram uma verdadeira “explos&o
demografica’, passando por experiéncias de migragdo, industrializagao,
reorganizacdo das construcbes e por movimentos politicos de cunho

revolucionario.

Para David Harvey (1989), apos a segunda Guerra Mundial, o projeto
modernista passa a atuar a partir de formas padronizadas de conhecimento e
de producdo, com hegemonia norte-americana, interferindo no processo de
modernizacao da Europa, destruida em varias partes pela guerra, e do Terceiro
Mundo “atrasado”, com a justificativa de ser um agente benevolente e que
promoveria o desenvolvimento e a emancipacdo humana. Essa perspectiva
influenciou o campo da arquitetura com o objetivo de revitalizar as cidades com
a construcdo de diversas obras publicas, como habitagdes populares, que, de
acordo com o autor, contribuiam para um processo de alienacdo e
desumanizacdo na medida em que produziam arquiteturas de poder para
corporacdes e governos, com um caracter homogeneizador que nao permitia
alteracdes estéticas por parte das pessoas que dela se utilizavam. Le
Corbusier foi um arquiteto desse segmento na Franca e Oscar Niemeyer no
Brasil (inclusive trabalharam juntos no projeto de construcdo da sede da ONU
em Nova York). A respeito da critica ao projeto urbano modernista escreve
Jane Jacobs em The dead and life of great American cities, 1961 (apud
HARVEY, 1989, p.73-74):

Projetos para pessoas de baixa renda que se tornaram piores
centros de delinquéncia, de vandalismo e de desamparo social
geral do que as favelas que pretendiam substituir. Projetos de
habitacdo para pessoas de renda média que sao verdadeiras
maravilhas da estupidez e de sujeicdo, privados de toda
jovialidade ou vitalidade da vida na cidade. Projetos de habitacdes
de luxo que mitigam sua inanidade, ou tentam, com a vulgaridade
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insipida. [...] Centros civicos que s6 ndo sdo evitados pelos
vagabundos, que tém menos escolhas de locais de
vagabundagem do que os outros. Centros comerciais que sao
imitacdes apagadas de shoppings suburbanos padronizados com
lojas de departamentos. Calcaddes que vdo do nada a lugar
nenhum e que ndo tém quem passe neles. Vias expressas que

7

desfiguram as grandes cidades. Isso ndo é reconstrucdo de
cidades; trata-se de devastacédo de cidades.

A p6s modernidade trara criticas a arquitetura moderna no sentido que a
construcdo de espacos monofuncionais, ou seja, com apenas um tipo de uso,
nao permitem o desenvolvimento da interacdo social e da diversidade, que é a
esséncia da cidade. Se pensarmos esta como um espago complexo,
heterogéneo, todo projeto que vise a homogeneidade e a separagdo caminha

rumo a um ambiente urbano “ndo saudavel’.

De acordo com David Harvey (1989) comecam a ocorrer algumas
transformacdes no mundo a partir do inicio dos anos 1970, momento este que
passaria a ser denominado de p6s-modernidade. E um periodo complexo para
se definir, mas podemos pensar que nele comegam a surgir outros movimentos
em reacdo ao discurso moderno. Para o autor, 0s movimentos de contracultura,
gue surgem em 1968, sdo a manifestacdo de uma transicdo da modernidade
para a pés-modernidade, podendo esta ser pensada como a légica cultural
decorrente do capitalismo avancado. Apesar de parecer contraditorio, podemos
considerar que 0s movimentos de 1968 criaram necessidades que o
capitalismo buscou atender em forma de mercadorias ou, até mesmo, que o
préprio capitalismo, numa estratégia de mercado, estimulou desejos e
sensibilidades individuais como uma forma de se superar através de uma nova

criacdo estética do consumo de massa.

A arquitetura e o projeto urbano modernistas tinham como caracteristica a
homogeneidade e ndo permitiam, portanto, a obtencdo de capitais simbaolicos
que, de acordo com Bourdieu (1977), podem ser definidos como o acimulo de
bens de consumo que dao distincdo, status a quem o0s possui. Em
contrapartida, o surgimento da pés-modernidade foi acompanhado por um

grande desenvolvimento tecnoldgico que possibilitou uma producdo em massa
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flexivel, produzindo para diversos estilos, estimulando uma heterogeneidade no

consumo e assim, 0 avango capitalista.

A nocdo de pluralismo é uma das caracteristicas da pés-modernidade. A
concepgao de existéncia de uma diversidade de grupos dentro da sociedade
(negros, homossexuais, mulheres, etc.), grupos esses que foram silenciados
durante a modernidade por um grupo dominante, que se sentia no direito de
representa-los. A partir desta ideia, podemos pensar no conceito de heterotopia
de Michel Foucault (1984), que vai dizer que a pos-modernidade sera o
momento da coexisténcia de diversos mundos fragmentados e sobrepostos no
mesmo espago, formando um “espacgo impossivel” e, portanto, complexo de ser

compreendido e de atuar na sua transformagao.

Em meio a tantas questdes sobre essa estrutura de sentimento que
passa a vigorar a partir das Ultimas décadas do século XX, uma de suas
marcas mais evidentes é a total aceitacdo do que é efémero, fragmentario,
descontinuo e cadtico. Por mais que isso existisse na modernidade, ainda se
fazia presente naquela época a preocupacao em definir os elementos eternos e
imutaveis do processo histérico. Veremos que a légica de producdo do espaco

e suas relagcdes mudam fortemente a partir desse contexto.

Para David Harvey (1989, p.70) o projeto urbano e arquitetbnico das
cidades se altera com a passagem da modernidade para a pdés-modernidade.
No primeiro, h4 um estilo internacional, funcional e racional atrelado a um
projeto social. J& no segundo, ha uma compreensédo do tecido urbano como
algo fragmentado e efémero, com sobreposicdo de formas passadas, numa
espécie de “colagem”. O estilo da arquitetura se torna eclético, indo desde a
monumentalidade tradicional até uma arquitetura do espetaculo, revelando uma
espécie de atemporalidade e uma preocupacdo estética que se acaba em si

mesma, sem uma perspectiva social, como ocorria na modernidade.

Dessa forma, a arquitetura contemporanea tem um enorme ecletismo,
tanto de tempos passados como de culturas diferentes, mas sendo uma
preocupacdo puramente estética e entrando numa certa superficialidade em
suas propostas. A critica a esse modelo (JAMESON, 1984) € que esse pot-

pourri de internacionalismos do passado e do presente estende um véu sobre a
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geografia real através da construcdo de imagens e costumes, que acabam
“mascarando e repelindo a cidade |a fora”. Dessa maneira, podemos pensar
gue, neste processo, a cidade se torna uma ilusdo, um simulacro, como aponta
Harvey (1989, p. 87 p. 95):

As colunas, a ornamentacdo, as extensas citacfes de diferentes
estilos (no tempo e no espacgo) planejadas ddo a boa parte da
arquitetura pés-moderna a sensacao de “falta de profundidade
planejada”. Mesmo assim, o mascaramento confina o conflito
entre, por exemplo, o historicismo de ter raizes num lugar e o
internacionalismo do estilo extraido do musée imaginaire, entre
funcdo e fantasia, entre o objetivo do produtor de significar e a
propensdo do consumidor de receber a mensagem. [..] A
arquitetura e o projeto urbano dessa espécie transmitem,
sobretudo, um sentido de alguma busca de um mundo de fantasia,
da “viagem” iluséria que nos tire da realidade corrente e nos leve a
imaginagéo pura. Nao € apenas a fungdo, mas a ficgao.

Outro aspecto da arquitetura e do projeto urbano pds-modernistas é a
construcdo da cidade enquanto espetaculo. A ideia de diversidade embutida
nas festas étnicas, eventos, shows e festivais, que de acordo com Harvey
(1989) se iniciaram com 0s movimentos de contracultura e que, portanto,
tinham um carater revolucionario, atrai pessoas e capitais para o centro da
cidade. Dessa maneira, a arquitetura tende a ser desenvolvida com o intuito de
criar uma imagem positiva da cidade, “uma arquitetura do espetaculo, com sua
sensacao de brilho superficial e de prazer participativo transitorio, de exibicdo e
de efemeridade” (HARVEY, 1989, p. 91). Entretanto, as questdes sociais, como
habitacdo, educacéo, assisténcia meédica e outros, permanecem sem melhorias

e, em muitos casos, ha até mesmo impactos negativos.

A alteracdo do projeto arquitetbnico traz inumeras implicacbes a
dindmica e a vida nas cidades, ja que o espaco urbano é a base material que é
produzida e, ao mesmo tempo, condiciona as praticas sociais. Desse modo, ja

que a cidade € uma construcdo, por detrds dela existe um discurso que

influencia a vida urbana e que, por isso, merece ser compreendido.

1.1 A arte na era da reproducéo
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Uma das caracteristica da pos-modernidade de acordo com Harvey
(1989) é a auséncia de uma continuidade e o abandono a memoaria histérica.
Ocorre uma ruptura da ordem temporal das coisas e, juntamente com isso, a
perda da ideia de progresso que foi forte no pensamento moderno. Sendo
assim, o que teriamos atualmente seria “a imagem, a aparéncia, o espetaculo
experimentados com uma intensidade possibilitada apenas pela sua
apreciagdo, como presentes puros e nédo relacionados no tempo” (HARVEY,
op. cit., p.57). Isso, obviamente, tera implicagbes na obra de arte assim como
em muitos outros campos. O passado é retomado quando considerado aspecto
do presente, o que farA com que o artista passe de um produtor para um

reprodutor de imagens ja existentes.

Dessa forma, outro ponto que podemos destacar em relacao a perda da
temporalidade e da busca pelo impacto instantdneo € o esvaziamento da
profundidade na producado cultural. O significante passa a ter um valor muito
maior do que o significado, a partir de uma centralizagdo nas aparéncias, na

superficie, que com o tempo ndo se sustentam, dai o carater efémero.

Para Harvey (1989), a producgéo cultural contemporanea esté fortemente
relacionada ao avanco tecnolégico dos meios de comunicacdo e a sua
incorporacao aos interesses do mercado. A partir de meados do século XX se
fortaleceu o processo de institucionalizacdo da criacdo artistica pela industria
cultural ocorrendo, por exemplo, o surgimento da publicidade e da cultura de
massa. Ocorre, cada vez mais, a diminuicdo da autonomia e da autoridade na
producdo artistica, com a perda do seu carater vanguardista e revolucionario,
rendida pela I6gica mercadoldgica e substituida pela pop art, que esté atrelada,
por sua vez, ao desenvolvimento da sociedade de consumo capitalista. A
publicidade se torna a “arte oficial do capitalismo” e, ao mesmo tempo, traz
para a arte estratégias publicitarias e a introduz nessas mesmas estratégias,
condicionando a prépria producgédo artistica e atribuindo a esta o nitido valor de
mercadoria. Em relacdo a isso, podemos considerar as ideias de Walter
Benjamin em seu ensaio “A obra de arte na era da reprodugdo mecénica”, em
que afirma que o desenvolvimento das condi¢des técnicas — como a fotografia,
0 cinema — inicia um processo de reproduc¢ao, circulacdo e consumo em massa

de imagens que, por sua vez, altera o papel politico e social do artista.
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A esfera da autenticidade, como um todo, escapa a
reprodutibilidade técnica [...] Enquanto o auténtico preserva
toda sua autoridade com relacdo a reproducdo manual, em
geral considerada uma falsificagdo, 0 mesmo néo ocorre no
gue diz respeito a reproducéo técnica [...] A reproducao técnica
tem mais autonomia que a reproducdo manual. Ela pode, por
exemplo, pela fotografia, acentuar certos aspectos do original —
ajustavel e capaz de selecionar arbitrariamente o seu angulo
de observacdo — mas néo acessiveis ao olhar humano. Ela
pode, também, gracas a procedimentos como a ampliacdo ou
camera lenta, fixar imagens que fogem inteiramente & Optica
natural. Em segundo lugar, a reproducéo técnica pode colocar
a copia do original em situagBes impossiveis para o0 proprio
original. Ela pode, principalmente, aproximar do individuo a
obra seja sob a forma de fotografia, seja do disco. A catedral
abandona seu lugar para instalar-se no estudio de um amador;
0 coro, executado numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvido
num quarto. Mesmo que essas novas circunstancias deixem
intato o conteddo da obra de arte, elas desvalorizam, de
gualquer modo, o seu aqui e agora. (BENJAMIN, 1996, p. 167-
168)

Para este processo acontecer, foi preciso o desenvolvimento de uma
base tecnolégica de meios de comunicacdo que pudesse dar sustentacdo e
difundir o consumo, a exemplo da televisédo, do cinema, dos outdoors, da
musica, da moda, das revistas, etc (na atualidade, a internet) como afirma

Harvey (1989, p. 63) se direcionando especificamente ao papel da televisao:

As preocupacdes poOs-modernas com a superficie, por
exemplo, podem remontar ao formato necessario das imagens
televisivas. A televisdo também é o primeiro meio cultural de
toda a histéria a apresentar as realizacdes artisticas do
passado como uma colagem coesa de fendbmenos equi-
importantes e de existéncia simultanea, bastante divorciados
da geografia e da histéria material e transportados para as
salas de estar e estudios do Ocidente num fluxo mais ou
menos ininterrupto. [...] Causa pouca surpresa que a relagédo do
artista com a historia tenha mudado, que, na era da televisdo
de massa, tenha surgido um apego as superficies do que as
raizes, a colagem em vez do trabalho em profundidade, a
imagens citadas superpostas e ndo as superficies trabalhadas,
a um sentido de tempo e de espaco decaido em lugar do
artefato cultural solidamente realizado. E todos esses
elementos sdo aspectos vitais da pratica artistica na condicdo
pés-moderna.
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1.2 O caso das cidades brasileiras

No Brasil, assim como nos demais paises subdesenvolvidos, o processo
de urbanizacdo se acentua com a industrializacdo, que no caso desses paises
se iniciou tardiamente, no século XX, em comparacdo com grande parte dos
paises europeus gue iniciaram esse processo a partir do século XVIII, com a
Revolucdo Industrial. Sendo assim, a urbanizacdo dos paises
subdesenvolvidos teve forte influéncia dos projetos urbanos europeus e,
posteriormente, dos norte-americanos, sem considerar 0s aspectos em que a
realidade urbana brasileira se diferenciava e que, portanto, pedia solucdes
especificas e ndo importadas de outro modelo de cidade. Com a implantacdo
destes padrdes estrangeiros, 0 que muitas vezes ocorria era 0 surgimento de

novos problemas.

As cidades brasileiras, por exemplo, possuem enormes caréncias no que
se refere a habitacdo, aos transportes, ao lazer, a 4gua, a educacgédo e a saude.
Para Milton Santos (1993, p.105) esses problemas se intensificaram a partir de
meados do século XX devido a natureza corporativa que a urbanizacao
brasileira passa a apresentar, isto €, a urbanizacdo e a reproducdo do espaco
nacional passam a ser empreendidas sob o comando dos interesses das
grandes empresas (tendo o apoio do Estado) que, para o autor, € a
consequéncia da expansdo capitalista e dos recursos publicos sendo
destinados a esse objetivo ao invés de seu direcionamento para a efetiva

resolucao dos problemas sociais.

Para Milton Santos, no Brasil — assim como em grande parte do mundo
subdesenvolvido — quanto maior a cidade em extensao territorial e populagéo,
maior a diferenciacdo em atividades e estrutura de classes (SANTOS, 1993,
p.105). Desse modo, podemos pensar que a expansdo da cidade é
proporcional a expansao dos problemas urbanos, e esses, por sua vez, sao
também responsaveis pela ampliagdo da cidade formando a relacdo centro-

periferia.
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Ainda para Santos (1987), nas ultimas décadas do século XX, o Estado
brasileiro adotou um modelo de modernizacdo e crescimento econdémico
caracterizado pelo favorecimento de grandes empresas privadas — estrangeiras
e nacionais — e o0 Estado passou a ter o papel de construir as infraestruturas
necessarias a este processo, deixando em segundo plano a instalacdo de

equipamentos urbanos que sirvam a populagéo citadina como um todo.

Esta politca econbmica ndo trouxe, necessariamente, o0
desenvolvimento integral do Brasil; ao contrério, vimos as desigualdades
aumentarem, pois o éxito econbmico deste modelo adotado, em grande
medida, esta relacionado a diminuicdo dos direitos politicos e individuais dos

brasileiros.

Houve, portanto, a disseminacdo de um discurso por parte do governo
brasileiro que legitimou esse processo. A expectativa criada era a de que, 0
Brasil, efetivamente crescendo do ponto de vista econdmico, melhoraria
automaticamente as condi¢cbes de vida de sua populacdo. Porém, com o
desenvolvimento desta urbanizacdo corporativa hum modelo baseado apenas
na instrumentalizacdo da técnica, da ciéncia, contando com uma alta
produtividade e com o lucro das grandes corporacdes (apoiado pelo Estado), o
que ocorreu foi uma sensivel piora da qualidade de vida da maior parte da
populacdo (principalmente aquela de mais baixa renda). Junto desta
degradagao da vida urbana se desenvolveu ainda uma ampliagdo expressiva
do consumo, que muitas vezes pode ser erroneamente confundida com a
melhoria das condicdes sociais e com o desenvolvimento da cidadania. Desse
modo, ter crédito, poder de compra, saciar minimamente as necessidades
econdmicas (muitas delas criadas artificialmente pela necessidade de consumo
de bens ostentatérios) mascaram outras tantas necessidades reais. Dessa
forma, pode-se dizer que nas grandes cidades brasileiras, somos muito mais
‘consumidores” e “usuarios” da cidade do que efetivamente cidadaos
(SANTOS, 1987).

Ser cidaddo tem uma dimenséao individual e coletiva. Pressupde-se um
envolvimento politico, a vivéncia da cidade e a presenca de individuos que

repensem o0 seu habitat para além das suas proprias necessidades,
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compreendendo que a cidade abriga um coletivo e suas relagbes. Sendo
assim, em um modelo econémico e politico em que os principais objetivos sdo
0 consumo e o lucro, todas essas demais instancias — sobretudo aquelas

ligadas a vida publica — sdo comprometidas.

Estes processos acima descritos tém também consequéncias para a
paisagem urbana. A andlise delas revela o contexto em que elas foram criadas
e os valores de quem pensou a cidade, como mostra Edward Relph em seu
livro A Paisagem Urbana Moderna (1987). Nesta obra, o autor analisa também
o desaparecimento da rua com a construcdo de autoestradas e de vias
expressas. A rua era o local da realizacdo de uma série de necessidades da
populacdo, como desfiles, passeios a pé, manifestacbes, encontros, entre
outros. As estradas e grandes vias de circulagdo conseguiram se sobrepor as

antigas ruas, parques, rios e prédios antigos.

Isso ocorreu principalmente porque sao as grandes corporagdes que tém
o poder de alterar as paisagens e a morfologia urbana para que obtenham mais
lucros. Em contrapartida, a populacéo pobre ndo tem esse mesmo poder, e tem
que se adaptar a uma paisagem em que ndo foram consideradas suas
necessidades para ser construida. A altera¢do do projeto urbano traz inimeras
implicacdes a dinamica e a vida nas cidades, ja que o espaco urbano é a base
material que € produzida e, ao mesmo tempo, condiciona as praticas sociais.
Desta forma, jA que a cidade é uma construcdo, por detras dela existe um
discurso que influencia a vida urbana e que, por isso, merece ser

compreendido.

De acordo com Foucault (1970), a producéo de discursos é controlada,
selecionada, organizada e distribuida com o intuito de conjurar poderes e
perigos e esquivar sua pesada e temivel materialidade. Dessa maneira, existe
nas cidades a circulagcdo de diversos discursos, entretanto, ha os discursos
hegemonicos, que estdo associados a producdo do espagco urbano e que
combatem, com procedimentos de exclusédo, a circulagdo dos demais —
aqueles que o podem ameacar — utilizando o que o autor denomina de
“‘interdigdo”, que é a ideia de que determinados individuos ou grupos nao

podem dizer o que pensam em qualquer circunstancia porque existe um tabu
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do objeto, um ritual de circunstancia e o direito privilegiado, ou seja, nas

palavras do autor, “qualquer um nio pode falar de qualquer coisa”:

Ora, parece-me que sob esta aparente veneragdo do discurso
esconde-se uma espécie de temor. Tudo passa como se
interdicdes, supressdes, fronteiras e limites tivessem sido
dispostos de modo a dominar, a0 menos em parte, a grande
proliferacdo dos discursos. De modo a que sua riqueza fosse
aliviada de sua parte mais perigosa e que sua desordem fosse
organizada segundo figuras que esquivassem 0 mais
incontrolavel [...]. H4, sem duvida, em nossa sociedade [...]
uma espécie de temor surdo desses acontecimentos, dessa
massa de coisas ditas, do surgir de todos esses enunciados,
de tudo que possa haver ai de violento, de descontinuo, de
combativo, de desordem, também, e de perigoso, desse
grande zumbido incessante e desordenado do discurso.
(FOUCAULT, M. 1970, p. 47-48)

Em funcéo do espaco urbano ser heterogéneo e desigual, fazem parte da
cidade as tensdes sociais entre as classes. Porém, os grupos hegeménicos
detém o poder de controle da producao e circulacdo dos discursos, inclusive
por meio da prépria producdo do espaco urbano. Estas sdo algumas das
consideragcbes que nos permitem entender porque surgem na cidade
manifestacbes politicas e artisticas que procuram se contrapor a esta
urbanizacao corporativa, a esta diminuicdo dos espacos efetivamente publicos.
E em funcdo desses processos que se pode pensar o surgimento do grafite e
da pixacdo, sobretudo nas grandes cidades, pois eles podem ser maneiras
(distintas entre si) de imprimir na cidade um outro discurso, o das camadas

subordinadas.
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Capitulo II: Grafite e Pixacao

2.1 O Grafite e a Pixagc&o: a origem

O grafite e a pixagdo possuem sua origem em areas urbanas e estdo
ligados também aos movimentos da chamada “contra-cultura”. Eles surgem em
funcdo de dois principais contextos: 1. tanto nos bairros negros pobres dos
EUA no final da década de 1960 e inicio de 1970, ligados ao Hip Hop
(movimento sociocultural que, além do grafite e da pixacdo, tem sua expressao
na musica com o Rap e na danca com o Break); 2. como na Europa com o
movimento Punk. H& também um conjunto de autores, como Sales (2007,
p.13), que trabalha com a hip6tese de que eles tenham surgido em Nova York,
no inicio da década de 1970, com um jovem grego chamado Demetrius, que
fazia sua tag nos vagodes de trens, e que a partir dele, os movimentos tenham

ganhado repercusséo e adeptos no mundo todo.

Inicialmente, surge o que na atualidade seriam os pixadores, que eram
denominados de writters (escritores), pois escreviam seus proprios nomes e
namero da rua em que moravam (tags) em diferentes pontos da cidade, numa
tentativa de chamar a atencéo para algum aspecto da realidade em que viviam.
As pixacbes eram feitas, em sua maioria, nos trens, metr6s e nos muros da

cidade para que fossem vistas por um grande numero de pessoas.

Nos bairros negros e hispanicos dos EUA, na década de 1960, a pixacao
foi muito utilizada para articular gangues. Por isso, as letras e os desenhos
eram de dificil compreensdo, quase ilegiveis, como se fosse um codigo
secreto. Outro tipo de utilizacdo era como forma de comunicacdo alternativa
(por ndo terem acesso a midia norte-americana) por meio da qual os jovens

divulgavam ideias e até obitos.

Dessa forma, a pixacdo, aos poucos, torna-se algo mais elaborado. A
assinatura adquire cores, forma e a extensao de frases. As tags ganham outras
formas: incorporam ao carater politico e irbnico os elementos das artes

plasticas, do surrealismo, das cores fortes, também com o objetivo de retomar
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a alegria, o circo, contrapondo-se ao cinza da cidade, tal como explica Ana
Célia Sales (2007, p. 19):

As formas de expressdo do Hip Hop foram paralelamente se
moldando, o grafite comecava a se formar através da evolucéo da
“‘pichacdo de protesto” ou daquelas que marcavam a
territorialidade das ‘gangues’, agregando conceitos de artes
visuais e falando de temas da comunidade, enquanto na musica a
mescla de soul music, blues, salsa, jazz, funk, calipso, rockstedy
comecava a dar o tom do que seria 0 Rap atual, junto com os
grupos de danca de funk music que se criavam a partir do estilo
gue seria o Break.

2.2 O Grafite e as suas singularidades

Do ponto de vista estético, o grafite tem uma natureza gréfica e pictorica,
com expressbes plasticas figurativas e abstratas, além da utilizacdo de
imagens do inconsciente coletivo, autorais e/ou releituras a partir de outras
imagens ja editadas (SALES, 2007). Geralmente, quando a imagem é realizada
a mao livre, existe a presenca de um estilo. Além disso, € comum a elaboracdo
de grafites utilizando poesias concretas que, por sua vez, também tém um

poder imagético muito forte.

No que compete aos aspectos conceituais, o grafite aborda questdes
sociais, politicas e econémicas com ironia e humor, intervindo no espaco
urbano e problematizando os valores que permeiam o modo de vida nas
cidades (ligados ao consumismo exacerbado, ao individualismo, entre outros),

valores esses que interferem na construcao do espaco urbano.

Na atualidade, muitos sdo os grafiteiros que se autodenominam
“‘muralistas”. Essa denominagdo tem origem no movimento artistico que
ocorreu no México no contexto da Revolugdo de 1910, conhecido como
Muralismo Mexicano. Artistas plasticos, muitos deles tendo estudado na
Europa, retornam ao México para realizar pinturas em murais tendo como
temas os problemas sociais principais do pais, como a questdo indigena, a
exploracdo camponesa e operéria. A ideia era fazer uma arte que dialogasse

com a realidade nacional, trabalhando com os principios revolucionarios e que
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chegasse facilmente a populacdo. Por isso, a partir de 1910, apoiados pelo
governo, foram realizadas obras em muros de palacios, escolas e edificio que
se utilizavam de técnicas variadas, como o0 realismo, o cubismo e o
surrealismo. Dentre tantos outros artistas, participaram deste movimento
nomes como Diego Rivera, José Clemente Orozco e Davi Alfaros Siqueiros,

conhecidos como “los tres grandes” (ADES, 1997, p.155)

Apesar do contexto social, politico e econémico ser bem diferente entre
0s Muralistas Mexicanos e os grafiteiros contemporaneos, podemos considerar
algumas semelhancas, como o fato de serem artistas que se propdem a fazer
uma arte publica e coletiva, com tematicas sociais, e de, contraditoriamente,
nao serem pessoas propriamente oriundas das camadas populares. Assim
como os muralistas, muitos grafiteiros estudaram em escolas de Belas Artes,

possuindo uma formacao em artes plasticas.

Outro aspecto é que a denominagéo “muralista” desassocia o estigma de
vandalismo socialmente construido ao redor do termo “grafiteiro”, dando maior
receptividade ao trabalho do artista frente as midias, ao Estado e a populacao.
Na cidade de S&o Paulo temos o caso do grafiteiro Kobra, que se apresenta
como muralista, como ilustrado abaixo, na foto de uma reportagem* da revista
VEJA Séo Paulo:

Imagem 1. Grafiteiro Eduardo
Kobra em frente a Igreja do
Calvério, no Bairro de Pinheiros,
S&o Paulo, Outubro de 2012. Na
| reportagem em questdo o
| grafiteiro é denominado como
WSS “muralista”.

1«

Desde o dia 14/01/2013, o muralista e artista plastico Eduardo Kobra faz uma grande
pintura na parede lateral do Edificio Ragi, na Pra¢a Oswaldo Cruz, 124, no inicio da Avenida
Paulista, em homenagem ao arquiteto Oscar Niemeyer, morto em 05/12/2012. O retrato, de 52
metros de altura e 16 metros de largura, possui varias referéncias as grandes obras de
Niemeyer, entre elas, a Pampulha, o Copan, o Museu Oscar Niemeyer e o Palacio do Planalto.
O artista trabalha 14 das 7h30 até as 20h, ao lado de outros quatro artistas do Studio Kobra. O
imenso mural sera concluido no dia 24/01/2013 e entregue no aniversario da cidade, dia 25.”
(Reportagem da VEJA Sé&o Paulo, Janeiro de 2013)
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2.3 A Pixacao e suas singularidades

Como citado anteriormente, a pixagao propriamente dita teve sua origem
na Europa, com o movimento Punk na década de 1980 e em 1960 nos guetos
negros e latinos nos EUA. As letras utilizadas eram influéncia dos logos das
capas de discos de Heavy Metal, que, por sua vez, tiveram inspiracdo no

alfabeto dos povos barbaros anglo-saxdes e germanicos.
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Imagem 2: Inscricdo em ruinas anglo-saxdnicas datada do séc. VII. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escrita_futhorc
Imagem 3: Alfabeto barbaro anglo-saxdnico. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Escrita_futhorc

blark sabbath

Imagem 4: Capa do disco da banda do Reino Unido, Black Sabbath, 1973.
Imagem 5: Capa do disco da banda Australiana, AC DC, 1976
Fonte:http://recantomaldito.blogspot.com.br/2013/06/biografias-do-mundo-do-rock-black.html

As pixacoes se diferem muito tanto no estilo das letras como nos espacos

escolhidos para serem realizadas que, geralmente, variam entre janelas, muros
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e prédios, sendo o Ultimo o mais valorizado entre os pixadores pela maior
visibilidade e pelo elevado risco que apresenta devido a necessidade de
escalada.

Muitos pixadores participam de coletivos denominados de Crew e
assumem uma identidade a partir desse grupo, expressa na pixacdo. Todos os
membros assinam o nome do coletivo junto a sua propria tag (MONTEIRO,
2013). Os pixadores sabem identificar o trabalho um do outro e, na cidade, isso
acaba se tornando um modo de identificarem onde e quando o outro esteve

naquele local.

Uma das principais caracteristicas deste tipo de manifestacdo é dar
visibilidade a individuos que, muitas vezes, ndo séo vistos pelo Estado e pelos
demais grupos que compdem a sociedade. Um exemplo disso sdo as tags
serem uma de suas principais marcas, evidenciando uma necessidade de ser

notado, reconhecido.

A cidade é um painel de pixacdes, onde muitas delas possuem cunho de
protesto. Entretanto, uma enorme parcela delas séo letras ilegiveis para uma
parte significativa das pessoas que transitam pela cidade, entendidas apenas
por aquelas que participam desse movimento. Sendo assim, poderiamos nos
perguntar: seria possivel considerar a pixagdo como um movimento de cunho
politico, transgressor, sendo que, muitas vezes, ela ndo traz mensagens que

explicitem qualquer tipo de protesto?

Partindo dessa questdo, podemos pensar que o proprio ato de pixar ja
traz em si elementos transgressores. Mesmo que 0s pixadores nao levem para
0s muros mensagens de contestacdo politico-social, a prépria acado é
simbdlica, pois busca colocar em evidéncia um sujeito que se tornou invisivel e
que, muitas vezes inconscientemente, reclama a atencédo da sociedade e das
instituicbes. E o pertencimento ao lugar e a visibilidade que estdo sendo
guestionados. Ndo a toa, sdo muito valorizados para pixagdo 0S pontos mais
visiveis da cidade — como prédios e areas centrais — pela grande circulacéo de

pessoas.
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Outro ponto que muitos pixadores relatam, de acordo com Monteiro
(2013), € a adrenalina liberada no ato de pixar. Alguns afirmam serem
“‘viciados” nesta sensacdo, que existe por conta de uma associacido dessa
pratica com o vandalismo ao patrimonio (seja ele publico ou privado). O medo
de serem surpreendidos pela policia é, paradoxalmente, um dos motivos que
os fazem querer pixar. Percebe-se entdo o0 aspecto intrinsecamente

transgressor da pixagao.

Para Duarte (2002), a pixagcdo € um fenémeno ligado a exclusdo de
possibilidades, de acesso e de comunicacdo, e vista como vandalismo por
trazer certas tensfes a ordem estabelecida. Para o autor, ela tem dois tipos de

destinatarios: o publico em geral e os grupos de pixadores.

Refletindo sobre o ultimo destinatario citado acima, quando um pixador
se manifesta em monumentos, imoveis, prédios publicos, entre outros, uma de
suas intengcbes é provocar a admiracdo e ser lembrado dentro do grupo. Isso
estd atrelado, inclusive, ao desafio de pixar um determinado lugar pela
dificuldade de acesso deste. De acordo com Sales (2007), a busca pela
autoafirmacao pode ser um reflexo da exclusdo socioecondmica sofrida por

muitos desses sujeitos.

2.4 Grafite e Pixacdo: Topicos Contrastantes

A producdo de significados do grafite e da pixacdo esta associada a
circunstancias histéricas e que, portanto, podem mudar e/ou se adaptar
conforme o contexto. Sendo assim, a marginalizacdo do grafite e da pixacao
esta atrelada ao significado dado e recebido, construido e interpretado de suas
manifestacdes na sociedade, tal como esclarece Sales (2007), ao estudar a
historia dessas manifestacfes artisticas no contexto do interior de Sao Paulo.
Tanto a pixagcdo como o grafite interferem no espaco urbano, subvertendo seus
valores e uso, de modo espontaneo, gratuito e efémero, e tendo as tintas como
material. Mesmo assim, por mais que exista uma semelhanca entre eles no que
compete a subverséo de valores e a contestacdo do uso do espaco publico, ha

uma grande diferengca em como seus signos sao recebidos pela sociedade.
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Atualmente, o grafite tem uma grande aceitacdo social, diferentemente
da pixacdo. Isso tem uma forte ligacdo com o carater mais marginal e
clandestino da Ultima, a qual comumente é associada a vandalismo,

delinquéncia e poluicao visual.

Podemos pensar que a pixacdo € uma expressao mais democratica, na
medida em que possibilita 0 uso por um maior numero de pessoas, ja que se
utiliza fundamentalmente da escrita. O grafite, por outro lado, nas ultimas
décadas, passou a ter uma relacdo cada vez mais forte com as artes plasticas,
por meio da utilizacdo de técnicas frequentemente aprendidas em instituices

de ensino superior, portanto, de dificil acesso a populacéo pobre.

A cidade é produzida nas relacbes sociais, sendo espaco de tensdes e
de lutas sociais (MONTEIRO, 2013). Embora os atores hegemd&nicos tenham
mais poder no processo de reproducéo do espaco urbano, as camadas pobres
e marginalizadas também conseguem interferir na sua producdo, muitas vezes
resistindo, transformando-o, subvertendo-o e Ihe conferindo diferentes usos e

significados.

A sociedade é formada por uma ampla gama de diferentes grupos
culturais. A cultura pode ser considerada, em grande parte, como um modo de
experimentar e de interpretar o0 mundo e que esta associada a um poder de
vivéncia da mesma. Na sociedade, as culturas ndo estdo em igualdade de
poder, fazendo com que existam culturas dominantes, subdominantes e
alternativas (COSGROVE, 1998). O grafite e a pixacdo podem ser
enquadrados numa cultura alternativa por apresentarem, originalmente, valores

gue contrariam a cultura dominante.

Dessa forma, o grafite e a pixacdo sao alguns dos elementos
responsaveis pelo processo de apontar na paisagem urbana as diversas
contradicOes das cidades, mostrando para a populagdo que existem pessoas
insatisfeitas, que ndo tém “voz” na esfera publica, e que o espago urbano é
repleto de desigualdades de diversas ordens. Eles apontam que a cidade nao &
um espago homogéneo e igualitario, tornando ainda mais complexas as suas
tensdes sociais, intervindo no urbano e possibilitando transformacdes através

dos conflitos com o poder hegemaonico.
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De acordo com Rogério Haesbaert (2006), o territdrio estd sempre
atrelado a relagbes de poder, dominagcdo e a uma apropriacdo material ou
identitaria-afetiva do espaco. Para o autor, existem duas formas de apropriacédo
do territério: uma politica-disciplinar, mais concreta e material, que se da a
partir da apropriacdo e ordenacédo do espaco, dominando e disciplinando os
individuos; e outra, de carater simbdlico e cultural, em que € criada uma
identidade territorial pelos grupos sociais. Dessa maneira, o territorio pode ser
compreendido como uma interacdo material e imaterial, funcional e expressiva,
simbdlica e politica. Também neste sentido, de acordo com Marcos Mondardo
(2008, p. 295):

O territ6rio, deste modo, aparece enquanto mediacdo espacial
do poder, resultante da interacdo entre as mudltiplas
dimensdes da dominacdo, desde sua natureza mais
estritamente politica até seu carater propriamente simbdlico,

passando pelas relacdes do chamado poder econémico, mas
indissociaveis da esfera juridico-politica.

Segundo o autor acima, se o poder for compreendido como uma relacao
de luta, afrontamento, de forca e estratégia, e que nesta relacdo também seja
presente a luta pelo poder, podemos pensar que o grafite e a pixacdo atuam
como uma espécie de contra-poder, mas um poder ndo-hegemodnico, uma
espécie de resisténcia ao poder da sociedade burguesa e do Estado

corporativo.

Neste contexto, nas areas periféricas da cidade, € comum o grafite ser
utilizado como uma forma de revitalizagdo das paisagens e do ambiente
construido. As cores e os tracos do grafite embelezam a paisagem da
comunidade produzindo uma espécie de “abrigo”, um territorio apropriado por
aqueles que foram esquecidos, sendo este territorio um espago de luta,
resisténcia e disputa pela sobrevivéncia (MONDARDO e GOETTERT, 2008, p.
303).

Existe um discurso que legitima a organizacao e a padronizacao estética
da cidade. A ordem das casas, edificios, monumentos, entre outros, revela um
padrdo existente que deve permanecer limpo, sem ser manchado ou rasurado,

afinal, esta padronizacdo traz a ideia de um ambiente homogéneo e sem
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contradicbes. Nesse contexto, surge a pixagao, que “suja” e “desorganiza” a
cidade, subvertendo a ordem e evidenciando na paisagem urbana a dominacao
e a contra-dominacdo. Para os autores MONDARDO e GOETTERT (2008,
p.296):
[...] a pixacdo € a presenca incbmoda, a légica anti-formal, a
contra-forma em cores geralmente coloridas, ou preto no
branco, no cinza, no marrom... € como se a cor da tinta, no
pincel e no spray, representasse (ou re-apresentasse) o
invisivel ao visivel, a contra-ordem na ordem [...] a preterida
homogeneidade construidas pelos projetos dos detentores do
poder do/no urbano é “rasgada” e grafada com a delimitagéo

simbdlica e material de “contra-territorios”, de contra-poderes
gue sao manifestados.

Uma das formas urbanas escolhidas pelos pixadores e grafiteiros para
se expressarem Sao 0S muros, que sao construcdes feitas com o objetivo de
delimitar o que é o publico e o privado nas areas urbanas. Os muros, portanto,
sdo a manifestacdo material e simbdlica da protecdo das propriedades,
restringindo o olhar e ocultando o que pode ser visto, contextualizado numa
sociedade do medo e da segregacdo social (MONDARDO e GOETTERT,
2008). O muro € na paisagem urbana um dos simbolos das diferencas,
contradicbes, do espaco nao-homogéneo e das desigualdades e portanto,
escolhido como local de manifestacao. A apropriacao territorial simbdlica se da
ali, na contestacao e resisténcia dessa légica de segregacao estabelecida pelo
poder hegemonico, atribuindo aos muros outras racionalidades. Como mostra
outro estudioso do tema,

A arte urbana deve relacionar-se com a paisagem de forma
critica, buscando reverter alguns significados subjacentes
aos espacos urbanos, incorporar novos significados aos

existentes e, muitas vezes, apenas por em evidéncia
contradicdes e conflitos. (GAZERDIN, 2002, p.61)

Outra questédo que surge a partir dessa logica € a concepcdo de espaco
publico que de fato existe. Se tomarmos espaco publico como algo que deve
ser de livre acesso a todos, veremos que ndo € 0 que acontece, ja que a
“desorganizagcédo” provocada pelo grafite e pela pixagdo € alvo de intensas
politicas publicas de limpeza urbana, mostrando que existe um controle de

como e de guem deve usa-lo.
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Entretanto, a dominacdo do espaco urbano pelo poder hegeménico é
contestada por aqueles que habitam a cidade e que a modificam de acordo
com as suas necessidades e vivéncias, como afirma Mondardo e Goettert
(2008, p.303):

Apesar do discurso de dominacdo do projeto urbanistico, os
sujeitos que habitam, que sdo e fazem a cidade, a praticam
buscando evidenciar suas preocupacdes, suas resisténcias,
seus dramas, transformando espacos em territério através

do grafite, a “arte” de demonstrar de outra forma uma
expressao politico-simbdlica da sociedade urbana.

A pixacdo em monumentos esta relacionada a isto. Este ato indica uma
insatisfacdo com os grandes icones e martires escolhidos pela “histéria oficial”,
como os grandes representantes da memdria coletiva. A sociedade delimita
guem sera notado e lembrado. A pixacdo aos monumentos simboliza, portanto,
essa contradicdo entre 0s sujeitos visiveis e esquecidos, que ndo se sentem
integrantes da sociedade nem no presente e nem na memoria oficial,
evidenciando a contestacdo em relacdo a existéncia desses monumentos. E a
contradicdo aumenta no discurso de que esses martires sdo considerados
como tal por terem “lutado pela melhoria das condi¢gdes de vida do povo”,
quando, na realidade, contribuiram para a manutencdo das desigualdades.
Nesse sentido, a pixagdo questiona fundamentalmente a ordem, a excluséo e o
direito a memodéria. Isso esta no ato de pixar, mesmo quando este sujeito ndo

tem uma clara consciéncia deste processo.
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Foto 1: Monumento as Bandeiras e uma pixagao sobreposta com a inscrigao “bandeirantes
assassinos”. Fonte: Jornal Folha de Sdo Paulo, 2013.

2.5 A producdao e a circulacdo de imagens

Outro aspecto interessante destas “inscricbes” € a sua diferenca em
relacdo as outras formas de comunicagcdo humana. Na fala, por exemplo, é
necessaria a presenca fisica de um emissor e um receptor, simultaneamente
(LARA, 1996). Ja nas inscricdes, é preciso apenas o emissor, ficando a
imagem registrada em algum meio material para serem notadas por inGmeros
receptores. Portanto, o poder da comunicacdo materializado nas paisagens
urbanas € ampliado a um namero maior de receptores, mesmo na auséncia do
emissor. Sendo assim, o poder de alcance do grafite e da pixacéo se torna um
aspecto fundamental no contexto urbano, onde grande parte da populacéo
apenas transita pela cidade e, por isso, pode tomar contato com essas

producdes.

A producdo de imagens na sociedade capitalista contemporanea é
controlada por pequenos grupos, que as fazem circular de acordo com seus
interesses econdmicos e politicos. Essa produgcdo ndo é democratica e nem
neutra, é ideoldgica e defende interesses. Por essa razdo, a producdo de
grafite/pixacdo pode ser considerada um ato transgressor ao passo que Sao
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grupos, muitas vezes marginalizados ou com valores que se contrapdem aos
dominantes, que se utilizam do recurso imagético para fazer circular outras
ideias e o fazem sem dispor dos mesmos meios e recursos dos grupos

hegemaonicos.

Nesse sentido a arte marginal configura uma revolta contra a ilusado e o
status quo de uma sociedade pautada por imagens construidas a partir de uma
industria cultural (de massa), de publicidade, do marketing (com grande
influéncia, por exemplo, do cinema norte-americano (SALES, 2007, p.8))

De acordo com Sales (2007), toda a manifestacdo artistica expressa a
relacdo histérica na qual estd inserida, ndo necessariamente porque €
engajada, mas porque é realizada por um sujeito histérico, social e econémico.
Sendo assim, o fato do grafite e da pixacdo serem expressfes desenvolvidas
no espaco urbano significa muito mais do que a cidade apenas como um pano
de fundo as manifestacdes. A cidade, além de ser o meio dessas expressoes, €
o lugar onde elas surgem e o qual elas modificam. Desse modo, essas
manifestacfes possuem tanto em seu conteddo quanto em sua forma uma
relacdo intrinseca com a experiéncia de vida urbana. Essa relacdo esta
expressa nas técnicas utilizadas, por exemplo, na velocidade do traco do spray,
no formato geométrico (principalmente na pixagdo) que remete a arquitetura
urbana e até mesmo na prépria efemeridade das obras, que sdo produzidas e
apagadas rapidamente (MONTEIRO, 2013).

Embora o grafite e a pixacdo sejam manifestacbes diferentes,
assemelham-se em um aspecto fundamental que é o fato de serem expressdes
urbanas que apresentam, muitas vezes, as mesmas inten¢des, como
transgredir normas, denunciar questdes sociais, reivindicar direitos e dar

visibilidade aquilo que os meios de comunica¢cdo hegemonicos néao déo.

Portanto, podemos compreender os grafites e as pixacées na paisagem
urbana como textos, que expressam discursos — seja pela mensagem em si ou
pelo significado do préprio ato de ter sido feito — e que por isso devem ser lidos
e interpretados no contexto do espaco urbano. E dentro desse contexto que

passamos para uma parte mais empirica deste trabalho no préximo capitulo,
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guando analisaremos mais de perto a ocorréncia de grafites e de pixacdes no

Bairro do Butanta, situado na Zona Oeste da cidade de Sao Paulo.
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“Ndo podemos perder de vista o conjunto, o
contexto. As agles entre as diversas variaveis
estdo subordinadas ao todo e aos seus
movimentos.” (SANTOS, 1997, p.15)

Capitulo Ill: Butanta - A historia do bairro e suas dinamicas atuais

3.1 Breve Histoérico sobre a cidade de Sao Paulo

Conforme explicitado, este trabalho tem como objeto principal o estudo
do fendbmeno do grafite e da pixagcdo no bairro do Butantd. Entretanto, nao
podemos realiza-lo sem considerar a sua inser¢cao na metropole como um todo.
E também ndo podemos entender o grafite e a pixacdo sem analisar os
processos e as contradicbes mais gerais que tornaram Sao Paulo uma
metrépole bastante desigual do ponto de vista das condigcbes de vida da

populacao.

Essa metropole é complexa por apresentar mdultiplos aspectos e
transformacdes ao longo do tempo. Possuem (ou possuiam no inicio de sua
formacdo) algumas caracteristicas em comum, como grande populacdo e
acentuada velocidade de crescimento; uma centralizagdo na producéo
industrial como modelo para o desenvolvimento; o papel histérico da burguesia
e do proletariado; a sua forte relacdo com a hinterlandia e a desigualdade
sociopolitica e cultural (VERAS, 2001). As metrépoles foram configuracdes
socioespaciais que representavam o momento da acumulagdo fordista, da
industrializacédo e, em alguns paises, do Estado de Bem-Estar Social, e foram
alvo de inimeras criticas (principalmente nas décadas de 1970 e 1980) pelos
problemas que apresentavam. Na década de 1990, metrépoles no mundo

inteiro comegam a sofrer mudancas de ordem politica, econémica e social.

De acordo com Milton Santos (1996, p. 154), no Brasil, o papel das
metropoles passou por quatro momentos histéricos: um primeiro, quando as
cidades se constituiam como arquipélagos e a ineficiéncia da comunicacéo
entre as metropoles formavam zonas de influéncia restrita, permitindo que se
controlasse apenas fragmentos do territdrio; um segundo, em que ha uma

tentativa de formacdo de um mercado nacional, com a integracdo apenas do
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Sul e do Sudeste; um terceiro momento, em que se constitui um mercado
nacional Unico; e o momento atual, em que esse mercado Unico se torna
diferenciado e hierarquizado pelo poder das empresas hegemonicas,

estrangeiras e nacionais, que comandam o territério com o apoio do Estado.

3.2 S&o Paulo: o desenvolvimento histérico de suas contradicdes

As desigualdades socioespaciais brasileiras (seja no campo, na cidade
ou inter-regionais), impulsionaram o processo migratorio para Sdo Paulo, que,
ao longo do século XX se tornou a principal cidade do pais no que se refere ao
avanco econdmico e populacional (tabela 1.1). Em contrapartida, os problemas
sociais também eram crescentes. Isso porgue o projeto de cidade foi norteado
para um crescimento econdmico e ndo de fato para o desenvolvimento integral,

gue considera os aspectos relacionados a condicdo de vida da populacao.

Alguns dos maiores problemas sociais da cidade de S&o Paulo sédo as
desigualdades de infraestruturas e servicos;, a especulacdo fundiaria e
imobiliaria; o transporte e a extroversao (e periferizacdo) da populacdo. Cada
um desses problemas sustenta e alimenta os demais, de modo que podemos

dizer que o crescimento urbano é também o crescimento dessa realidade.

A formacdo do modelo centro-periferia, por exemplo, tdo caracteristico
das cidades brasileiras, revela em si todos os problemas citados acima, como a
especulacdo imobilidria, — que somente existe porque ha uma distribuicdo
espacial desigual das infraestruturas e dos servigos urbanos —, e ela, por sua

vez, gera mais exclusdo, como afirma Santos (1993, p. 106):

A especulacdo imobiliaria € a disputa de atividades ou pessoas
por uma dada localizacdo. A especulacdo se alimenta dessa
dindmica, que inclui expectativas. Criam sitios sociais, uma vez
que o funcionamento da sociedade urbana transforma
seletivamente os lugares, afeicoando-os as suas exigéncias
funcionais. E assim que certos pontos se tornam mais
acessiveis, certas artérias mais atrativas e, também, uns e
outras, mais valorizados. Por isso, sdo as atividades mais
dindmicas que se instalam nessas areas privilegiadas; quanto
aos lugares de residéncia, a légica € a mesma, com as
pessoas de maiores recursos buscando alojar-se onde Ihes
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metropolitana de S&o Paulo, sobretudo entre as décadas de 1940 a 1970. Esse
processo se deu principalmente com base nas migracdes, sobretudo de
nordestinos, atrelado ao crescimento econdmico da cidade nos moldes

explicados anteriormente.

A tabela 1 mostra o crescimento populacional da cidade e da regido

pareca mais conveniente [...] E desse modo que as diversas
parcelas da cidade ganham ou perdem valor ao longo do
tempo. O planejamento urbano acrescenta um elemento de
organizacdo ao mecanismo de mercado. O marketing urbano
(das construcoes e dos terrenos) gera expectativas que influem
um primeiro momento do processo
especulativo vem com a extensdo da cidade e a implantacao

nos precos. Assim,

diferencial dos servigos coletivos.

Tabela 1: Populacdo nos Anos de Levantamento Censitario. Municipio e
Regido Metropolitana de Séo Paulo, Estado de Sao Paulo e Brasil (1872 a

2010)
Municipio de Sdo Paulo 5;%;0 Metropolitana Estado de S&o Paulo Brasil
Anos Taxa de Taxa de Taxa de Taxa de
Populacdo | Crescime | Populacdo | Crescime| Populagdo | Crescimen| Populacdo Crescimento
nto @ nto @ to® @
1872 31.385 4,1 - - 837.354 2,8 10.112.061 2,0
1890 64.934 14,0 - - 1.384.753 5,1 14.333.915 1,9
1900 239.820 4,5 - - 2.282.279 3,6 17.318.556 2,9
1920 579.033 4,2 - - 4.592.188 2,3 30.635.605 15
1940 | 1.326.261 5,2 1.568.045 5,3 7.180.316 24 41.236.315 2,3
1950 | 2.198.096 5,6 2.622.786 6,1 0.134.423 3,6 51.944.397 3,1
1960 | 3.781.446 4,6 4.739.406 5,6 12.974.699 3,2 70.119.071 29
1970 | 5.924.615 3,7 8.139.730 4,5 17.771.948 3,5 93.139.037 25
1980 | 8.493.226 1,2 12.588.725 19 25.040.712 2,1 119.002.706 1,9
1991 | 9.646.185 0,9 15.444.941 1,6 31.588.925 1,8 146.825.475 1,6
2000 | 10.434.252 0,8 17.878.703 1,0 37.032.403 1,1 169.799.170 1,2
2010 | 11.253.503 19.683.975 41.262.799 190.755.799
Fonte: IBGE, Censos
Demogréficos

(1) Taxa de Crescimento
Geométrico Anual
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A partir dos anos de 1970, comeca ocorrer na metropole paulistana um
processo de reestruturacdo produtiva, com grande parte das industrias se
deslocando para as demais cidades da regidao metropolitana, para o interior do
estado e outras regides do pais, como o Nordeste. Com isso, a cidade aos
poucos assume uma nova configuracédo, com funcdes de controle, gestédo e de
administracao de grandes empresas, em detrimento das fun¢des de producao.
Dessa maneira, o setor terciario cresce fazendo de S&o Paulo uma metrépole
de “servicos” e “informacional” como sao as tendéncias do capitalismo

internacional com a globalizacdo (SANTOS, 1993).

A consequéncia desse processo foi mais exclusdo social. O aumento
das taxas de desemprego e a diminuicdo do emprego assalariado?, atrelado
aos problemas sociais urbanos citados acima (problemas ligados a habitacao,
ao transporte, distribuicdo da infraestrutura e servigos, principalmente)
intensificou a exclusdo-segregacao dos pobres na e da cidade. Nesse contexto,
houve o aumento da participacdo das mulheres e das criancas no sustento do
lar com trabalhos informais. O aumento deste tipo de trabalho diminuiu as
receitas fiscais e agravou a crise do Estado que, por sua vez, reduziu ainda
mais o investimento nos setores sociais, intensificando a degradacdo da

qualidade de vida da populacdo, como explica Véras (2001, p.5):

[...] @ maioria dos empregos no setor terciario esta nos servigos
menos complexos e qualificados, ligados ao consumo, a
alimentacdo e aos servicos pessoais. Também o comércio
ambulante significa parte destacada na absorcdo da méo de
obra expulsa de setores mais modernos, configurando uma
forma de precarizacdo do trabalho. [...] 0 mercado de trabalho
favorece principalmente aos mais escolarizados e qualificados,
e esse € um dos principais pontos de explicacdo do
crescimento perverso das taxas de empobrecimento e de
indigéncia de numerosos segmentos da populacgéo.

% De acordo com Veras (2001) no Brasil, ndo podemos afirmar que houve de fato a existéncia
de um sistema assalariado e de um Estado de Bem Estar Social, como nos moldes de muitos
paises europeus. Desse modo, mesmo antes do aumento do desemprego, ja havia no pais
altos indices de trabalhos informais ndo-declarados (“bicos”) e de trabalhadores assalariados
ndo registrados. Portanto, o que ocorreu foi 0 agravamento desta situacéo.
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A distribuicdo dos empregos € desigual, e ocorre a partir de uma légica
concéntrica, ou seja, quanto mais nos afastamos da &rea central menor é a
oferta de trabalho. Em contrapartida, a especulacdo imobiliaria impede que a
populacdo pobre consiga morar nas areas mais centrais, que também séao
aguelas que possuem maior infraestrutura e mais servicos. Juntamente com
isso ha a questdo dos transportes que, com o padrdo radial-concéntrico,
assume um papel fundamental na formacao desse modelo centro-periferia, ao
permitir o deslocamento cotidiano da populacdo pobre das periferias e demais

cidades da regido metropolitana para o centro da cidade.

Na cidade de Sao Paulo, a intensificacdo da pobreza, marginalizacéo e
exclusdo da populacdo pobre tem como um dos principais resultados a
ampliagdo da criminalidade e da violéncia urbana. Uma das “solu¢des” que as
elites dao para esta questdo é a formacdo de condominios fechados, num
processo de auto-segregacdo. Sdo moradias cercadas por muros, de acesso
restrito, que, muitas vezes, ficam em areas relativamente distantes do centro
da cidade (em Sao Paulo esse processo se configurou com a deterioracdo do
centro velho) equipadas com redes de infraestrutura e servigos, composta por
uma populacéo de alto poder aquisitivo e homogénea do ponto de vista social e

étnico.

Os diversos processos de segregacdo que ocorrem na metrépole
paulista dificultam a interacdo entre os habitantes da cidade e o contato,
portanto, com a diversidade e a contradicdo. Essas politicas de segregacéo das
populacdes pobres do centro ou de auto-segregacao da elite em condominios
fechados, entre outras, tentam amenizar as tensdes sociais causadas pela

existéncia dessas desigualdades — inerentes a cidade capitalista — tensdes

essas que sao fundamentais para pensar em possiveis solucdes.

O Estado corporativo e as demais forgas hegemodnicas negam a
populacao pobre o direito de viver de fato a cidade (circular por ela, morar em
areas centrais ou em locais com infraestruturas e equipamentos publicos de
lazer, cultura e saude). Por sua vez, as camadas mais abastadas temem a
reacao colateral dos marginalizados e se isolam, criando uma cidade iluséria e

apartada, onde os problemas sociais ndo os atingem diretamente.
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As cidades capitalistas, sobretudo a partir do modo de producéo fordista,
tornaram-se o local da alta produtividade e até mesmo o0 tempo se tornou uma
mercadoria. A racionalidade sistemética trouxe o controle do tempo e, portanto,
o controle do tempo de trabalho dos individuos. As pessoas, assim como a
prépria cidade, passam a “funcionar” como uma maquina, comandadas pela
l6gica da produgdo em massa. O proprio trabalho em outros momentos
histéricos era heterogéneo, qualitativo e feito numa outra relagdo com o tempo.
Este ultimo, desde a cidade industrial € delimitado, rigido e possui um valor,
fazendo com que o trabalho tenha se tornado objetificado, mecanico e
desprovido de toda afetividade e pessoalidade, importando apenas a alta
produtividade (VERAS, 2001).

Desse modo, com 0 aumento da producdo e do consumo, intensifica-se
o processo de homogeneizagao dentro da cidade, onde as relacfes sdo dao de
modo cada vez mais impessoal, provocando uma espécie de esfacelamento do
individuo.

A cidade tinha um passado, uma histéria descentralizada, uma
soma de experiéncias proprias, de praticas cotidianas. O bairro
tinha ele proprio seus microlugares, suas aventuras, sua
identidade. A cidade sabia igualmente marcar o tempo por
tiros, signos periédicos de pertenca ao grupo. [...] a metrépole
ao contréario, se destitui da sua fruicdo do aqui e agora, da sua
presenca em si mesma. A metropole é a negacéo da cidade e
estaria assim liquidando as possibilidades dos individuos
autbnomos, pois mergulharia na multiddo desindividualizada.
(MATOS, 1982, p.47)

Este processo tem uma importante diferenca quando pensamos na
modernidade e na pos-modernidade. No periodo da modernidade — que pode
ser compreendido como indo desde a Revolucao Industrial até o final dos anos
de 1960 (HARVEY, 1989) — houve a formacédo da sociedade de consumo,
massificada, fordista e com elevada produtividade. Essa sociedade era rigida,
padronizada, tanto do ponto de vista dos valores como do que era produzido.
Na pos-modernidade, o capitalismo se renova com a acumulacao flexivel. Com
novas tecnologias se tornou possivel produzir mais, com maior velocidade e
maior variedade. Somado a isso, existe o fato do capitalismo ter se apropriado

dos varios discursos levantados pelos movimentos de contra-cultura como uma
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forma de superacédo. Esses discursos, ao serem aproveitados pela industria
cultural, acabaram por criar novos mercados para o capital. Na
contemporaneidade vemos uma variedade de formas de expresséo, de estilos,
de tribos, mas elas estdo em grande parte inseridas dentro de uma logica

capitalista e fazem parte de uma espécie de “massificagao personalizada”.

Feitas essas consideracdes sobre alguns dos processos mais gerais que
caracterizavam o desenvolvimento urbano de S&o Paulo, podemos nos
perguntar: como esses processos interferem no bairro do Butantd? Quais s&o

as especificidades desta parcela da cidade, situada em sua porcdo oeste?

3.3 Butanta: a histéria do bairro

Com o intuito de compreendermos 0 movimento da pixacao e do grafite
gue ocorrem no Butantd, retomaremos a histéria da sua formacédo inserida no
contexto do crescimento do tecido urbano da cidade de Sdo Paulo, até as suas
atuais dindmicas — quando ja consolidada essa urbanizacdo —, tentando

evidenciar a relagao entre esses dois momentos do bairro.

No inicio do século XX, a cidade de Sdo Paulo crescia rapidamente. A
demanda por moradia era grande e a mancha urbana se expandia. Em 1905, o
ndcleo urbano tinha se expandido até as proximidades do Rio Tieté. O Butanta
era ainda predominantemente rural e nem constava na planta da cidade, como

podemos ver abaixo na imagem destacada da figura (Figura 1):
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Figura 1: Planta geral da cidade de Sdo Paulo. 1905. Na parte oeste (area destacada) da
planta ndo aparece o rio Pinheiros e, portanto, o bairro do Butantd, que nesse momento era
utilizado como rota para os tropeiros, mas era predominantemente rural. Secretaria de Estado
de Economia e Planejamento. Instituto Geografico e Cartogréafico - IGC. Acervo - Tombo: 1355,
1176 e 1356.
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Figura 2: Planta geral da cidade de Sdo Paulo. 1916. Aparece na area destacada da planta o
rio Pinheiros e o bairro do Butantd, com seus primeiros loteamentos. Secretaria de Estado de
Economia e Planejamento. Instituto Geogréfico e Cartogréfico - IGC. Acervo - Tombo: 1355,
1176 e 1356.

Pouco tempo depois, a especulagdo imobiliaria, como ja foi citado,
exerceu um papel fundamental no processo de ocupacdo e modificagcdo da
cidade, e no Butantd nao foi diferente. Com a expanséo da cidade, as areas
por onde os rios passavam e suas varzeas se tornaram interessantes para a
especulagdo imobilidria. O bairro do Butantd sofreu grandes impactos com
esses processos por estar numa area de varzea e, portanto o rio se
apresentava como entrave para a modernizacdo, tanto do ponto de vista das

terras como do fluxo do transporte de uma margem para a outra.
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De acordo com Rocha (2015, p. 57), no inicio do século XX, o Rio
Pinheiros era a principal barreira para expansdo do tecido urbano de S&o
Paulo. O rio separava a urbanizacao das terras sem infraestrutura. O Butanta
era a fronteira de avanco da urbanizacdo e o Rio Pinheiros era o marco limite
dessa fronteira. Dessa maneira, o Rio Pinheiros foi retificado, a varzea original
foi soterrada e suas terras foram compradas a precos baixissimos (por serem
areas de alagamentos) e loteadas, num processo de especulacdo realizado
pelas empresas Light & Power, Companhia Cidade Jardim e Companhia City.

A Companhia City foi a empresa responsavel por implantar em Sao
Paulo o modelo de bairros-jardins (Jardim América, Jardim Europa, Jardim
Paulista, Jardim Paulistano mais conhecido como “Jardins”), e outros similares
como Pacaembu e Alto de Pinheiros, onde morava a aristocracia paulistana,
estendendo-se da Avenida Paulista para o eixo sudoeste. Esses bairros-jardins
eram produzidos tendo como base um modelo trazido da Europa. A ideia era
construir um local onde houvesse qualidade de vida, diminuindo o caos da
cidade, simulando uma harmonia entre a cidade e o campo, a natureza, com
casas de elevado padrdo, ruas arborizadas e quintais com jardins e,
obviamente, quem podia pagar por essa fantasia de cidade era apenas a
aristocracia paulista. Contudo, o objetivo era também fazer do Butantd um
bairro-jardim, aproveitando-se do fato dele conter uma extensa é&rea verde,
terrenos baratos e estar no chamando “Eixo Sudoeste”, que era o sentido da
expansdo da urbanizacdo, o que indicava uma provavel valorizacdo dessas
terras. Por isso, em 1915, a Companhia City comprou uma area de 2,3 milhdes
de metros quadrados do bairro, ja tendo em vista a futura retificacdo do Rio
Pinheiros, que apenas se iniciou em 1928. O primeiro loteamento foi vendido

apenas em 1935.
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Imagem 6: Anancio da Companhia City divulgando a venda de terrenos no Butanta. 1935.
Fonte disponivel em: <http:ciacity.com.br>. Acesso em: Fev. 2016.

Para a opinido publica, as alteracdes do rio foram vistas como um
servico em prol da sociedade como um todo, ja que as enchentes eram um dos
principais problemas do bairro, sobretudo para as populagdes mais pobres, que
eram aquelas que moravam nas “baixadas” (areas mais préximas a varzea do
rio). Nao se pensava em questionar que ndo era a varzea que estava no lugar

“errado”, mas sim a populacédo, que por ser pobre, ndo conseguia morar em
outras areas.

Imagem 7: Foto dos moradores do Butantd mostrando a altura que chegaram as aguas em

enchente do rio Pinheiros. 1919. Acervo Fundagdo Patrimdnio Histérico da Energia de Sao
Paulo.
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Um exemplo de que pode indicar que parte da populacdo do bairro
interagia bem com o rio foi o estabelecimento de inUmeras olarias — que se
utilizavam do tipico solo de varzea, o famoso “barro”, para produgéo de tijolos e
telhas — e o préprio rio como meio de transporte dessas mercadorias, que

muito ajudaram no processo de expansao da cidade.

No meio dessas varzeas todas havia muito barro para fazer
tijolo, o que fez proliferar olarias em toda essa regiao da atual
Avenida Corifeu, ao longo dos rios Pirajussara e Pinheiros.
Havia uma olaria na esquina da Avenida Vital Brasil com a rua
Alvarenga. Burros e até vacas eram usados para transportar
telhas e tijolos. Com ajuda dos animais, os tijolos eram levados
pelo rio até o porto de Pinheiros, no final da atual rua Paes
Leme, onde chegavam todas as barcagas?’.

Mesmo com as intensas transformacfes, a urbanizacdo do bairro
somente se consolidou a partir de 1950. Até esse momento, o Butantd poderia
ser considerado um suburbio, no sentido de ser um local de urbanizacédo
incipiente, com muitos tracos de ruralidade, a margem da cidade, mas que
estabelece vinculos com esta, sendo uma espécie de faixa fisica de transicao
entre a cidade e o campo, dividindo duas temporalidades (ROCHA, 2015, p.33-
34).

3.4 O Butanta Hoje

7

Atualmente, o Butantd é considerado um distrito (uma divisao
administrativa e territorial do municipio) localizado na zona oeste da capital
paulista. E também o nome dado a Subprefeitura que é composta por outros
quatro distritos: Rio Pequeno, Vila Sb6nia, Raposo Tavares e Morumbi.
Entretanto, o reconhecimento do bairro se da a partir do cotidiano dos
moradores e nado corresponde, necessariamente, a divisdo adotada pela
prefeitura. Para Rocha (2015, p.43), na apropriagao cotidiana, o bairro seria
formado pelas areas do Distrito do Butantd, Rio Pequeno, Raposo Tavares e

parte da Vila Sonia, fragmento este que sera considerado neste trabalho. O

* (Butanta: um bairro em movimento, 2013. Versal Editores)
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gue comprova esta afirmacéo seria o fato de importantes referéncias do bairro
estarem localizadas em todos esses distritos (com excegdo do Morumbi)
evidenciando a relacdo de identidade dos moradores com o Butantad. Por
exemplo, O CEU*-Butanta esta no Rio Pequeno, a Casa de Cultura do Butant
na Vila S6nia, o Cemitério Israelita do Butanta situado no Distrito da Raposo
Tavares, entre outros. O bairro estd na margem esquerda do Rio Pinheiros e
seu limite territorial entre os municipios de Osasco, Cotia e Tabodo da Serra.

2
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Mapa 1: Distritos que compdem a Subprefeitura do Butantd e os municipios fronteiri¢os.

O bairro tem importantes vias de circulacdo que acabaram formando
“corredores” que valorizam o local, como as Avenidas Vital Brasil, Corifeu de
Azevedo Marques, Francisco Morato, Eliseu de Almeida, Engenheiro Heitor
Eiras Garcia, Rio Pequeno, Politécnica e a Rodovia Raposo Tavares. Ali se
encontram também importantes pontes de travessia de uma margem a outra do

Rio Pinheiros — sem as quais a urbanizacdo dessa area nao teria sido possivel

* Centro Educacional Unificado. Uma iniciativa da Secretaria Municipal de Educacéo para levar
equipamentos de cultura, lazer e esporte para as areas mais periféricas da cidade.

51



— como a ponte Cidade Universitaria e a Eusébio Matoso. Outros aspectos
locacionais significativos para a valorizacdo da area sdo a presenca de areas
verdes, a Cidade Universitaria®> e a construcdo do metr6. Ndo podemos
esquecer que os fatores citados acima para a valorizacdo do bairro ndo se
deram aleatoriamente. Muito agentes influenciaram na construcdo dessa
infraestrutura, a exemplo do préprio Estado, com politicas de reducdo da taxa
de juros e ampliagdo das linhas de crédito para construtoras e incorporadoras
em bancos estatais (ROCHA, 2015).

Desde 1990, o Butantd passa por um intenso processo de valorizacao
do espago, sendo introduzido ao chamado “Eixo Sudoeste” da cidade,
conforme mencionado, que seria, do ponto de vista econdmico, a area de maior
dinamismo e centralidade do muncipio. Com a diminuicdo da importancia
relativa e do poder econémico do centro histérico, essa centralidade se desloca
para as Avenidas Paulista, Brigadeiro Faria Lima até a Luis Carlos Berrini e
Marginal Pinheiros, abrangendo bairros como Pinheiros, Itaim Bibi, Moema,
Brooklin, Vila Olimpia e Jardins. O Butantd vem sendo inserido dentro dessa
l6gica e, na atualidade, € uma zona de fronteira na reproducédo urbana da

metrépole.

Para Rocha (2015), o bairro passou por trés etapas desde o inicio de
sua insercao efetiva a cidade. Uma primeira, até 1950, quando o bairro ainda
possuia muitos tracos de ruralidade, com chacaras e sitios; a segunda, de
1950 a 1980 quando o seu espaco urbano comeca a ser produzido com
loteamentos e ocupacdo horizontal mais densa; e por fim uma terceira fase, a
partir 1990 e que ainda estaria em desenvolvimento, quando a urbanizacéo ja
estd consolidada e se inicia a dindmica de reproducdo do espago urbano a
partir da valorizagdo imobilidria, transformando a ocupacdo horizontal em
vertical e colocando o Butantd numa posicdo intermediaria na centralidade

econdmica na metropole. Como mostra Rocha (2015, p. 37-38),

° Inaugurada em 1968, na zona Oeste de Sdo Paulo (SP), a Cidade Universitaria Armando
Salles de Oliveira abriga a estrutura administrativa central da USP, além de vérias unidades de
ensino, o Conjunto Residencial, o Centro de Praticas Esportivas e o Hospital Universitario.
Também sedia diversas instituicbes, boa parte com vinculos académicos com a USP.
(http://www.usp.br/mapas/cidade_universitaria)
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Assim como o Butantd do periodo das chacaras apresentava-
se, a0 mesmo tempo, como reserva de valor para 0s
loteamentos e como fronteira urbana ainda a ser vencida pelo
processo de metropolizacdo de Sao Paulo, o Butantad atual, ja
urbanizado, coloca-se como territério-reserva para 0S Nnovos
arranha-céus e como fronteira para a extensdo do perfil de
urbanizacdo que se verifica do outro lado do rio Pinheiros. E
assim como no momento anterior, hoje 0 avanco da fronteira
ocorre em resposta a busca dos empreendedores por novas
possibilidades de lucro por meio da valorizagdo do espaco. Isso
significa ndo apenas que 0 espac¢o urbano no Butantd se
reproduz em niveis mais elevados de adensamento como
também significa um avanco em sua integracdo aos circuitos
econdmico-imobiliarios mais dinAmicos da metropole.

Um dos principais atores dessas transformacfes € o poder publico. Ele,
com recursos estatais, intervém no espaco através de operacdes urbanas com
0 objetivo de valoriza-lo por meio de projetos e requalificacdes. A justificativa
para isso € a de que esses investimentos seriam recuperados com as

contrapartidas pagas pelas construtoras e empreiteiras.

Entretanto, o investimento publico a partir de interesses privados ndo € o
anico problema das operagbes urbanas. Elas tendem também a ampliar a
diferenciacdo socioespacial, afetando principalmente a populacdo pobre,
realizando desapropriacdes e despejos e drasticas transformacdes em lugares
de sociabilidade como parques e pracas, alterando a vida e o cotidiano dos
moradores. No que se refere as desapropriacdes, ha um conflito pelo espaco
entre aqueles que lutam pela moradia, como condicdo a sobrevivéncia, e
agueles que lutam pela acumulacéo de riqueza (seja ela na forma monetaria ou
imobilidria). O Estado age de modo a favorecer os ultimos, acentuando as

desigualdades.

No que diz respeito ao Butantd ja ocorreram diversos casos de
desapropriacdo para requalificagdo de algumas é&reas e construcdo de
condominios, como, por exemplo, o despejo de moradores e destruicdo de
casas na Favela do Sapé, no Rio Pequeno. Outro exemplo ocorreu na segunda
gestdo do prefeito Gilberto Kassab (2009-2012), que foi previsto no Plano
Diretor do municipio a “Operagao Urbana Butanta — Vila S6nia”, onde seriam
realizadas intensas transformacfes urbanas ligadas aos interesses dos

agentes imobiliarios. Parte dos moradores (aqueles de mais baixa renda, e os
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gue seriam mais prejudicados) se mobilizaram para paralisar por via judicial a
requalificacdo do bairro, baseados no proprio Estatuto da Cidade, em que
prevé a “participacdo da populagdo na formulagdo, execucdo e
acompanhamento de planos, programas e projetos de desenvolvimento

urbano”.

Segundo Lefebvre (2008), o espaco é instrumental e politico, cuja
racionalidade e dominacdo se mantém pelo Estado. Dessa forma, existem
politicas préprias do espaco e estas definem estratégias para a valorizagdo dos
lugares, tomando acdes que redefinem seus usos, funcdes e estruturas. E
neste contexto que surgem as requalificacbes urbanas as quais tem por
objetivo garantir a continuidade de valorizagdo e, portanto, a reproducdo

capitalista.

Como coloca Fioravanti (2013, p. 23) em uma sociedade de classes, o
acesso a riqueza produzida é desigual e isso se traduz em modos
diferenciados de apropriacdo do espaco. As lutas de classe se desdobram em
lutas pelo espaco, havendo possibilidades e desejos distintos de acordo com a
maneira pela qual sdo construidas as relagdes socioespaciais no plano do
lugar. Sendo assim, como afirma a autora, existe atualmente no Butanta um
enorme conflito entre os atores hegeménicos e o0os nao-hegemobnicos na
producado do espaco. Conforme ja mencionado, hd sempre uma contradi¢cdo do
espaco enquanto troca, por onde se da a reproducdo do capital, e o espaco

enguanto uso, por onde se da a reproducao da vida em sua dimensao integral.

Dessa maneira, 0 Butantd tem ao seu entorno areas de grande
possibilidade de valorizacdo econdmica, como as citadas acima, e areas que,
assim como o proprio Butantd, estdo em ascensdo em sua valorizacdo

imobiliaria, como é o caso de Osasco, Taboado da Serra e Vila Leopoldina.

Com isso, podemos entender o Butantd como um espago que esta
passando por intensas transformacfes. Ainda ndo ocupa uma posicao de
centralidade dentro da dinamica econdmica da metropole, mas esta aos
poucos ganhando cada vez mais destaque. Dessa forma, existem interesses
diversos nesse local, gerando um espacgo de tensbes entre moradores mais

antigos, negocios familiares, populacdo pobre que se estabeleceu no bairro
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pela proximidade de localizagdo com o centro (como é o caso das populacdes
que moram no Morro do Querosene, Favela do Sapé, Sdo Remo, Jardim S&o
Domingos, Vila Dalva, etc.) e os interesses daqueles que vém agindo na
reproducdo desse espaco, a partir da criacdo de novos negocios ligados ao
circuito superior da economia urbana (SANTOS, 1979) como grandes redes de
supermercados, concessionarias de automoveis, agéncias bancarias, entre
outros. Soma-se a essas atividades econOmicas do circuito superior da
economia urbana a chegada de novos moradores de médio e elevado poder

aquisitivo.

Esses e outros fatores mostram como esse fragmento do espaco urbano
da metrépole é permeado por conflitos de classe e interesses divergentes. A
paisagem urbana do bairro evidencia essas tensfes a partir de diversas
manifestacbes, como o grafite e a pixacdo, que analisaremos no proximo

capitulo deste trabalho.

55



Capitulo IV: O urbano e o grafite/pixacdo no bairro do Butanta

O grafite e a pixacdo surgiram em S&o Paulo na década de 1980 como
parte do movimento Hip Hop. Nesse periodo, houve uma grande adesao dos
jovens, seja através do break, do rap ou do grafite/pixacdo. No inicio haviam
pontos especificos da cidade onde esses jovens, oriundos da periferia e
trabalhando em sua maioria como “office-boys”, se reuniam para ouvirem
musica, dancarem e trocarem ideias, como em frente ao metrd6 S&o Bento, a
Rua 24 de Maio e a Praca Roosevelt. Muitos nomes da cultura Hip Hop
surgiram nesses locais, como no caso do grafite os irmdos Gustavo e Otavio

Pandolfo, mais conhecidos como “Osgemeos”.

Um meio de divulgacao importante do Hip Hop em S&o Paulo foi o filme
americano Beat Street, de 1984. A ficcao retratava jovens pobres do Bronx que
estavam nesse movimento. O filme influenciou muito os jovens das periferias
que, de alguma maneira, se identificaram com aquela realidade e modo de

resisténcia.

Contudo, apesar do Hip Hop ter uma origem norte americana, em Sao
Paulo pela dificuldade com que as informacbes chegavam, acabou se
desenvolvendo um movimento préprio, com outros elementos ligados a cultura
e a realidade do lugar. Dessa maneira, podemos pensar que a marginalizacao,
a pobreza e a segregacao sao caracteristicas comuns do Hip Hop nos lugares
em que é realizado, seja no Bronx ou em S&o Paulo. Porém, sdo realidades
que também se diferenciam. Em S&o Paulo essas diferencas apareceram e o
tornaram singular e uma das principais razdes para isso € 0 modo como se da
desigualdade e segregacao; as diferencas socioculturais; e as dificuldades
materiais, que acabaram culminando numa espécie de adaptacéo e até mesmo
de “improviso”, impulsionando a criatividade e, muitas vezes, originando uma

nova tendéncia.

Como mostra o documentario “Cidade Cinza”, dirigido por Marcelo

Mesquita e Guilherme Valiengo (2013), especificamente sobre o inicio do
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grafite/pixacdo® em S&o Paulo, era muito dificil o0 acesso aos materiais, como o
spray. Era um material importado e os jovens pobres ndo tinham como compra-
lo. O filme relata que “Osgemeos” inventaram um “bico” de spray artesanal,
improvisado e que possibilitava um traco diferente. Esse exemplo, por mais
simples que possa parecer, mostra como o grafite e a pixacdo de Sao Paulo
foram se diferenciando do que era feito em outros lugares devido a um certo
“‘isolamento” no que compete as informacdes e as dificuldades materiais. Essas
dificuldades fizeram com que esses jovens encontrassem outras alternativas,
desenvolvendo uma estética e tematicas préprias, ao ponto dos lugares de
origem do grafite/pixacdo se surpreenderem com essas producdes quando

elas adquirem visibilidade internacional.

Ainda sobre a questdo material, o grafite e a pixacdo possuem uma
grande diferenca, ja que a grande variedade de cores do grafite torna a sua
producdo mais cara. Ja a pixacdo, € comum vermos em sua maioria da cor
preta, pois € o spray mais barato. Sendo assim, podemos constatar o quanto
0s jovens da periferia se aproximam mais da pixacdo, porque, diferentemente
do grafite, ela € mais acessivel, tanto materialmente como também na prépria
linguagem, ja que é feita livremente, sem ter sido aprendida em cursos de
desenho ou academias de belas artes. Em relacdo a esse ponto, diz Milton

Santos:

No fundo, a questao da escassez aparece outra vez como central. Os
“de baixo” ndo dispdem de meios (materiais e outros) para participar
plenamente da cultura moderna de massas. Mas sua cultura, por ser
baseada no territério, no trabalho e no cotidiano, ganha a forga
necessdria para deformar, ali mesmo, o impacto da cultura de
massas. Gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia
territorializada, uma  cultura  territorializada, um  discurso
territorializado, uma politica territorializada (SANTOS, M. 2000, p.
144).

4.1 Cultura Popular e Cultura de Massas

® No inicio desses movimentos eles ainda n&o eram denominados de “grafite e pixagdo”. Essa
denominacdo surge com o passar do tempo.
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A cultura popular pode ser compreendida como a capacidade de certas
praticas (que surgem dentro das classes subalternas) de tematizar os
problemas cotidianos destas; a criacdo de estratégias de cooperacdo coletiva;
e o0 desenvolvimento de elementos proprios de luta coletiva contra a
desigualdade social, seja essa luta simbdlica ou material (LARRUSCARHIM,
2015).

De acordo com Milton Santos (2000), a cultura popular se diferencia da
cultura de massa na expressdo de seus simbolos manifestados na fala, na
masica, na riqueza das formas de intercurso e solidariedade entre as pessoas.
O fato de esses simbolos virem “de baixo” € o que assegura a cultura popular a
veracidade da existéncia e a faz ser reveladora do préprio movimento da
sociedade. Ja a cultura de massas, embora também produza simbolos, estdo
direta ou indiretamente a servico do mercado que, por sua vez, os torna cada
vez mais fixos. Com as dindmicas sociais, esses simbolos vdo se tornando
envelhecidos e sdo substituidos por outra simbologia igualmente fixa, que
também esta fadada a morte, ja que o que “vem cima” esta sempre morrendo

e, por antecipacao, ja pode ser visto como morto desde 0 seu nascimento.

Dessa maneira, 0 grafite e a pixacdo podem ser vistos, em sua origem,
como expressfes da cultura popular que surgem em S&o Paulo no contexto
das intensas desigualdades da metrépole no final do século XX e XXI, assim
como o Hip Hop. Entretanto, nos ultimos anos, vemos cada vez mais a

incorporacao dessa cultura a cultura de massas, sobretudo o grafite.

Sendo esse um dos principais debates relacionados ao tema,
analisaremos alguns pontos de grafite e da pixacdo no bairro do Butanta (e
alguns casos também em outros locais da cidade) para verificarmos se ali

ocorre uma manifestacdo da cultura popular ou da cultura de massas.
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“[...] Problema com escola, eu tenho mil, mil fita.
Inacreditavel, mas seu filho nos imita. No meio de vocés
ele é o mais esperto, ginga e fala giria, giria ndo dialeto.
Esse ndo é mais seu, oh, subiu, entrei pelo seu radio,
tomei, se nem viu,nés é isso, era aquilo, 0 que, se ndo
dizia, seu filho quer ser preto, ra, que ironia [...]"

(Trecho da musica “Negro Drama”, Racionais MC’s.
Nada como um dia apés o outro. 2002).

4.2 Arte narua ou Arte de rua? O “Beco do Batman”

s

O “Beco do Batman” € um dos pontos mais conhecidos de grafite na
cidade de S&o Paulo. Fica localizado na Vila Madalena, proximo de uma galeria
de arte urbana, A7TMA, sendo ele préprio uma espécie de galeria ao ar livre.
Grafiteiros, na maior parte das vezes com formacdo em artes plasticas,
expressam-se nesses muros. O lugar € altamente procurado por turistas e ali, o

grafite tem total aceitacdo, sendo considerado arte e vendido como tal.

Neste lugar, o grafite é tratado como uma “arte marginal’, de
contestacdo e revitalizagdo, quando se trata de uma mercadoria e ndo tem
nenhuma funcao de revitalizacdo, porque nao € um lugar periférico, degradado,
ao contrario disso, € um bairro elitizado, porém com uma elite que tem um
consumo “alternativo”. O “Beco do Batman” age no processo de valorizagdo do
lugar, a partir do momento em que existe um nicho de mercado que se
interessa por essa producdo “alternativa”. Além disso, os estabelecimentos ao
em torno se beneficiam e incentivam a producdo de grafites no beco para
atrairem clientes, como é o caso da galeria citada acima (A7MA) localizada na
mesma rua e da lanchonete "Café Madeira” que fica ao lado do beco, como

mostra o panfleto abaixo:
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Seja bem vindo ao CAFE MADEIRA, este
e um espago que junta arte ao sabor.

Welcome to CAFE MADEIRA, this is a space
dedicated to the art that gathers flavor.

Entre becos e vielas, a vila
madalena tem um galeria a

céu aberto, este espago tomado
por arte e cores, conhecido
como “BECO DO BATMAN”

Sua histoéria tem inicio nos

anos 80 quando foi encontrado
nas paredes o desenho do
homem-morcego.

A partir dai estudantes de arte,
grafiteiros e amadores comegaram
a usar as paredes para expressar
suas ideias, sentimentos e
contrapor o cinza da cidade

Como um organismo vivo, a
galeria se renova constantimente
de modo que atrai inameras
pessoas que sentem a

criaividade de seus criadores

Imagem 8: Panfleto feito para promover a lanchonete “Café Madeira” a partir de sua
proximidade com o “Beco do Batman”. Vila Madalena, 2015.
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4.3 A rua como galeria: democratizacao da arte?

Muitos sdo os artistas que defendem a ideia da arte na rua para que esta
se torne uma espécie de galeria aberta, onde todas as pessoas possam ter
acesso a ela, sem precisar necessariamente frequentar museus. Essa
afirmacdo se comprova na reportagem feita pelo Jornal Nacional, no dia 24 de
Outubro de 2015, intitulada “Projeto de grafite leva cor e charme para o centro
de S&o Paulo”. A matéria era sobre o “Projeto Obra”, realizado na cidade de
Sado Paulo no mesmo periodo por grafiteiros/muralistas brasileiros e
estrangeiros, que tinha como objetivo produzir grandes painéis no centro da
cidade. O jornalista Chico Pinheiro inicia a reportagem dizendo: “Nesse fim de
semana, o centro de S&o Paulo virou uma galeria a céu aberto. Artistas brasileiros
e estrangeiros conseguiram transformar os paredées cinzentos dos prédios”. O
jornal também entrevistou o grafiteiro/muralista Speto, que fez a seguinte
colocacao: “O mais bacana do grafite é que ele € uma arte para todo mundo. Nao
importa quem vocé seja, da onde vocé veio, 0 que vocé tem ou ndo, é para todos,

e é uma honra poder fazer isso.”

A afirmacao acima faz referéncia a uma “arte para todos” pelo simples
fato dela estar na rua, fazendo, de certo modo, uma associacdo aos museus e
galerias, que no Brasil sdo espacos bastante elitizados (assim como a arte),
geralmente por serem poucos e estarem localizados em areas mais centrais.
Entretanto, assim o sdo ndo somente pela sua localizacdo, mas também pelo
seu proprio contetdo. O ensino da linguagem artistica no Brasil, tanto para
fazer como para entender a arte, é fortemente restrito as camadas mais
abastadas da sociedade. Portanto, a concepc¢do da rua enquanto um museu
aberto, na pratica, ndo altera o quadro do baixo acesso da populagédo pobre a
arte, afinal, a aproximacdo com a arte ndo se da apenas em olha-la, mas em

compreendé-la e também em produzi-la.

61


http://g1.globo.com/sp/sao-paulo/cidade/sao-paulo.html

4.4 Grafite/ Pixacdo: o reconhecimento e suas representacdes

O grafiteiro Junior M. Eu’ diz que o grafite é letra, nos estilos Bomb,
Throw up e Tag. Que isso que fazem hoje e que denominam de grafite
(trabalhos com tematica, que duram varios dias e que pedem permissao ao
responsavel, seja publico ou privado) seria Street Art e que para ele o grafite se

domesticou.

Atualmente, os grafiteiros, por terem geralmente uma formacdo em
artes, almejam o reconhecimento do seu trabalho pela sociedade, pelos criticos
e pelo poder publico. Dessa maneira, em grande parte dos casos, eles ndo tém
a intencdo de serem contraventores, correndo riscos como o de ser preso e/ou
apanhar e ser humilhado pela policia. Possuem o status de artista e desejam
ser tratados como tal. A expressdo desse dito reconhecimento aparece no
filme “Cidade Cinza” na fala dos Osgemeos, evidenciando a frustragdo com a
prefeitura de S&o Paulo ter apagado as suas obras, dentre elas um grande
mural na Avenida 23 de Maio, mostrando o enorme descaso do poder publico
brasileiro, a0 mesmo tempo em que outros paises 0s reconhecem como

grandes artistas.

O grafite e a pixacdo passam a ter outros significados quando assumem
a perspectiva do trabalho. Porque se assim é, ele precisa de reconhecimento
em valor e em prestigio social. Por esse motivo a pixagdo tem um carater
diferente, pois a maioria dos pixadores ndo sobrevive dela. Sdo, em sua
maioria, trabalhadores oriundos das camadas mais baixas da sociedade,
explorados, e o trabalho que fazem, em grande parte das vezes, ja ndo é
reconhecido pela sociedade. Sao pessoas invisiveis socialmente e que na
pixacdo expressam sua existéncia e subjetividade. Buscam o prestigio dentro
do grupo, mas néo pela sociedade inteira. Esta 0os reconhece, mas comumente

desvaloriza o que fazem, os tomando por vandalos e marginais.

’ Entrevista concedida aos produtores do documentario “Grafite vs Pichagao: antropologia
visual” (2013). Pixador e grafiteiro pelo Studio Void. Curta produzido por um grupo de
estudantes de Design Grafico das Faculdades Integradas Barros Melo AESO.
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Para o grafiteiro e pixador Ilvan®, do Butanté, essas duas coisas (grafite
e pixacao) tém valores diferentes. Para ele, no grafite a rua se torna o lugar
para expor a sua obra para o publico em geral, com a intencdo, muitas vezes,
de promové-la. Ja a pixacdo, por ainda ser fortemente criminalizada (mais do
que o grafite), é feita de forma clandestina, a noite, sem permisséo. O pixador
tenta ndo ser visto e reconhecido para ndo ser pego nem pelo dono do lugar e
nem pela policia.

Um exemplo disso € um documento que tivemos acesso nesta pesquisa,
feito por pixadores da zona oeste, chamado “Projeto Grafite” e patrocinado pela
Companhia de Gas de S&o Paulo, a ComGas. O objetivo dos grafiteiros, de
acordo com o documento, era realizar oficinas de grafite com jovens de Ensino
Médio da rede publica de ensino para que eles ajudem a revitalizar suas
comunidades e que a mesma compreenda a diferenca de grafite e pixacao,
entendendo que a primeira, diferentemente da segunda, se trata de arte. Neste
caso acontece algo diferente que € reducdo da pixacdo como algo “menor”
pelos proprios grafiteiros (0 que ndo € comum) para serem aceitos enquanto

artistas pela sociedade.

Entretanto, o que a nossa pesquisa identificou € que até mesmo a
pixacdo comecou também a ser incorporada pelo capital. Em 2012 tivemos a
evidéncia disso na 72 Bienal de Berlim, onde foram convidados a participar um
grupo de pixadores brasileiros. Assim como o grafite, a pixagao passa por um
processo de valorizagdo de “fora para dentro”, ou seja, uma valorizacdo que
vem, sobretudo, da Europa e dos EUA e que a partir disso, passa a ser

valorizada nacionalmente.

A questdo é que no Brasil existe uma enorme dificuldade para se
analisar o que esta sendo produzido no que se refere a cultura e a arte e
tomando-se como interessante aquilo que € valorizado internacionalmente.
Muitos sdo os relatos de como no Brasil (principalmente em Sao Paulo) a

pixacdo € diferente de todos os outros lugares. E olhar uma paisagem do

® Entrevista concedida em Marco de 2016, no distrito do Rio Pequeno, com duracdo de
aproximadamente 2h30min.
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centro e perceber: a quantidade de tags, a dificuldade de acesso aos lugares
onde sdo feitas e a forma como ela esta proliferada na cidade inteira,
principalmente nas areas centrais. Para quem é do lugar, a pixacdo ja se

tornou parte integrante da paisagem urbana, porém ainda incomoda.

Com o maior reconhecimento da pixacdo de Sao Paulo no exterior, a
consequéncia € ela vir se tornando cada vez mais aceita nacionalmente
(obviamente ainda ndo como o grafite). Com isso, leis vdo se alterando

conforme a perspectiva da sociedade vai mudando.

Outro motivo que influencia muito na mudanca da compreensao que a
sociedade tem da pixacdo € a sua utilizacdo pelas classes mais abastadas. Em
Séo Paulo € comum areas valorizadas como Perdizes, Moema, entre outras,
serem pixadas pelos moradores jovens daqueles lugares. O que podemos
compreender sobre esse processo é que se a pixacdo tinha um carater
transgressor, exatamente por ser feita pelos jovens pobres e por ser um
incdmodo, a partir do momento em que ela é aceita e utilizada pelas classes

dominantes, o seu poder interventor diminui, € 0 mesmo vale para o grafite.

Para Massey (1993, p. 281), o espaco € a esfera do encontro, das
diversas trajetérias, que coexistem, afetam-se e entram em conflito, existindo,
portanto uma independéncia, mas também a coexisténcia e a inter-relacao. No
que se refere ao grafite e a pixacdo, podemos compreender esse argumento a
partir de um episddio que ocorreu recentemente na cidade de Sédo Paulo, nas
proximidades do Minhocéo. O escritério de arquitetura Nitsche foi responséavel
pela producdo de um painel, que levou cinco dias para ser concluido em 2015.
Esse painel foi uma intervencdo que fez parte da programacdo da Virada
Cultural e ocupava toda a frente do prédio que estava em branco (devido a lei
Cidade Limpa) e ndo possuia janelas. A imagem representava, em preto e
branco, a silhueta das pessoas no interior dos apartamentos. Porém, em
Fevereiro de 2016, a obra sofreu uma intervengdo com uma pixagao e causou
grande repercussdo. O curioso foi que a pixacao interagiu com a producgéo
original respeitando, por exemplo, a cor. Ocorre que a cidade contém uma
diversidade de representacfes que, como afirma o autor acima, interagem,

atravessam-se e, muitas vezes, sao conflitantes, mostrando que essas
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diferentes representacbes estdo relacionadas a existéncia de diferentes

realidades sociais.

Outro ponto a ser ressaltado deste episédio é em relacdo a nota que o
escritorio Nitsche lancou nas redes sociais: “Dominio Publico? Triste ver um
trabalho de arte pichado, porém muito interessante ver a simbiose que surgiu
entre as duas intervengbes.” Temos que considerar que é muito comum
pixadores atravessarem® grafites (vice-versa) e num caso como este seria
ainda mais provavel, ja que era uma producao financiada por um escritorio de
arquitetura, que estd completamente dentro da légica hegemobnica de
reproducdo do espaco e que, portanto, ndo inspiraria respeito por parte dos
pixadores. Entretanto, nao foi o que houve. A obra original ndo foi atravessada,
porém foi feita nela uma intervencéo, sendo que ela, anteriormente a pixacao

realizada, ja se propunha a ser uma intervencao na cidade.

N
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Imagem 9: Pixagdo sobreposta ao painel pintado por escritério de arquitetura. Foto: Athos
Comalatti. Fev/ 2016. Minhocé&o.

Além disso, € interessante ver como o discurso sobre a pixacdo vem se
alterando. Percebe-se na nota ainda resquicios da concepcéo dela como algo

“feio” se contrapondo ao “belo”, que é considerado a arte de fato. Porém, nota-

°Atravessar: uma giria bastante usual entre os grafiteiros e pixadores que significa o ato de
realizar alguma obra em cima de outra sem pedir permisséo. Isso é uma atitude que pode gerar
muitos conflitos, fazendo com que aquele que foi atravessado, atravesse a obra do outro, ou
que faca o outro pagar o material utilizado.
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se gue isso vem se modificando e ela comeca a adquirir o status de arte, o que
a faz diminuir a sua poténcia subversiva. A partir do momento que um escritorio
de arquitetura “acha interessante” o seu prédio ser pixado, ela (a pixagao)
assume um outro carater, que ndo € mais marginal, contestador e conflituoso,
dando, inclusive uma falsa ideia da existéncia de uma “harmonia” na cidade,
como se 0 espago urbano fosse para todos e todos fossem representados por
ele.

Porém, fica uma questdo: é a pixacdo que deve ser reconhecida ou os
problemas sociais que estao por detras dela (e que, de alguma forma, tiveram
como consequéncia a sua producdo)? No caso do grafite, ndo € mais a
tematica que os grafiteiros abordam que tem ser valorizada, discutida, mas sim
a obra. No que compete ao individuo, a valorizagdo da obra pode ser
interessante porque possibilita reconhecimento a esses sujeitos fazendo com
gue consigam sobreviver de suas producdes. Porém, enquanto sociedade ndo
h& transformacdes porque a obra é vista apenas enquanto obra. Fica-se na
representacdo e se esquece da coisa representada, que é a sociedade.
A valorizacdo de algo como artistico vai além das técnicas utilizadas, mas
também perpassa pela sua capacidade de representacdo do mundo e da
realidade. A arte se relaciona com a sociedade e pode ser uma ferramenta de
compreensao e analise da mesma (HARVEY, 1989). Pensando nisso, a
pixagdo e o grafite poderiam ser definidos como arte. Entretanto, 0 que vemos
muitas vezes, € essa caracteristica da arte enquanto reveladora das questées

da sociedade ser, contraditoriamente, utilizada como estratégia de mercado.

Para exemplificar este raciocinio mencionado acima, temos o caso do
artista plastico, muralista, Mundano. No processo de realizacéo desta pesquisa,
tivemos a oportunidade de comparecer a uma de suas exposicoes numa
galeria de arte urbana, na Vila Madalena. O tema da exposicédo era “A crise
hidrica de Sao Paulo”, assunto que naquele momento (Julho de 2015) estava
provocando bastante polémica no estado inteiro, pelos baixos indices dos
reservatorios da Regido Metropolitana e pelo racionamento, que ocorreu,
sobretudo, nas areas periféricas. Portanto, a crise hidrica era uma bandeira

social que o artista plastico em questéo se utilizou para se promover e vender
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0sS seus quadros, que ndo passavam de meras associacfes da crise com a

seca Nordestina.

O mesmo artista ficou muito conhecido por um projeto realizado na
cidade de Séao Paulo com catadores. “Pimp my carroga” era 0 nome do projeto
que tinha por objetivo fazer um trabalho coletivo de grafiteiros pintando as
carrocas dos catadores de materiais reciclaveis. Mundano teve muita
visibilidade e ficou reconhecido, inclusive pelas grandes midias, por fazer da
sua arte uma “ferramenta para o exercicio da cidadania”, se autodenominando
um “artivista” (artista + ativista). A contradicdo colocada na produgao desse
artista, ndo é simplesmente o fato dele vender a sua arte, afinal, como coloca
Harvey (1989) a arte com o avango capitalista se torna uma mercadoria.
Entretanto, no caso desse artista e muitos outros, incorporar a ideia do grafite
como a linguagem da contestacdo, da intervencédo, e da representacdo dos
problemas sociais (e no caso do Mundano, os problemas socioambientais) €
claramente uma forma de promové-la, pois de subversiva ela somente leva o
rétulo, j& que os argumentos sdo superficiais, ndo geram debate porque giram
em torno do senso comum, sendo muitas vezes um desservico a reflexao,

colando ndo a tematica na centralidade, mas sim o artista, fazendo unicamente

ll

o papel de promové-lo.
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Imagem 10: Artista plastico Mundano, pintando a carroga de um catador no projeto “Pimp my
carroca”. Foto retirada do site www.brasil247.com. Acesso em 28 de Fev/2016.
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O que vemos em manifestacdes da cultura popular é que na sua origem
ela é uma expressdo genuina das camadas pobres e altamente
subalternizadas, incompreendidas na estética e por isso sdo, muitas vezes,
criminalizadas. Com o passar do tempo, elas vao sendo incorporadas pela
industria cultural, levando o titulo de “cultura popular’, mas sendo algo
produzido com a perspectiva de mercado por alguém que dela se apropriou e

gue ndo tem com ela, de fato, identificacdo de classe e etnia.

Por outro lado, temos artistas que ndo se apropriaram da cultura
popular, porque cresceram de fato dentro dela e séo por ela representados por
que querem, a partir dela, sobreviver financeiramente e ter reconhecimento
artistico do grande publico. A respeito disso, o rapper Thiago Onidaru, negro,
oriundo do Rio Pequeno, membro do grupo KMT responde quando questionado
sobre a possivel contradicdo de contestar a sociedade e, a0 mesmo tempo,

querer fazer parte do mercado:

O publico do Hip Hop é bem critico com algumas coisas, como
“grafite € na rua e ndo na bienal, o rap é na rua e ndo na
Multishow.” Eu acho que o negécio € a esséncia, tem que ter,
manter a esséncia. Eu ndo acho que um pixador ou um
grafiteiro que é chamado pra participar de uma bienal é ruim...
€ tudo parte de um espacgo, 0 cara quer conquistar um espaco,
guer ser visto e ganhar pra isso. O que a gente ta costumado a
ver € que pra alcangar esse nicho tem que se fazer algo “mais
aceitavel”’. Agora se vocé mudar sua arte, o seu grafite, seu
traco, suas rimas sO pra atingir esse publico, ai é complicado.
(Thiago Onidaru, rapper do Rio Pequeno)™®

Por um lado, a divulgacdo da producdo artistica faz com que possa
existir uma identificacdo por parte da populacdo pobre, que se reconhece nas
situacdes similares de exploracdo, segregacao, e isso pode ter um carater de
resisténcia; por outro lado, a industria cultural faz com que questbes como

pobreza, marginalizagdo, preconceito e outras sejam fetichizadas'* e as

1% Entrevista concedida em Fevereiro de 2016, no Pargue da Previdéncia, no distrito Raposo
Tavares. Duracdo de 1h15min.

! De acordo com Marx, o fetiche é o processo de esconder da mercadoria as relagfes sociais
gue culminaram na sua producdo, dando a ela um carater magico. Isso porque ela é resultado
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condicbes nas quais as populacdes pobres vivem sejam dadas enquanto
“diferenga”, “diversidade” e ndo como um problema. Como se ser pobre e
excluido fosse uma “diferenca cultural” e ndo um problema de ordem social,
politica, econdmica e que atravessa a historia. Apropriam-se da cultura do
marginalizado, das suas formas de resistir e ndo se resolvem “seus problemas”
(que ndo sdo “seus”, mas sim da sociedade inteira, ja que sdo produtos da

acao desta).

4.5 O cenéario do Grafite e da Pixagcdo no Butantad: relacbes com a
Universidade e com o poder publico

Nesta parte mais empirica de nosso trabalho, daremos destaque ao
cenario do grafite e da pixacdo no bairro do Butanta, diferenciando-o. Depois,
analisaremos as entrevistas que fizemos com grafiteiros, pixadores (atuais e
antigos), membros da Casa de Cultura do Butantd e, por fim, faremos uma
relagdo entre esses movimentos e suas dindmicas com a historia e a condi¢éo

atual do bairro.

Ao longo de toda essa pesquisa buscamos diferenciar a pixacdo e o
grafite, apesar de terem também semelhancas (ver capitulo 2). Entretanto, eles
se misturam na paisagem urbana, sendo comum existirem lugares que
possuem os dois juntos, embora existam lugares onde ha o predominio de um
ou de outro, existindo significados por detras disto. Dessa forma, mostraremos
juntos o cenario do grafite e da pixacdo no bairro e faremos as devidas

diferenciacdes no momento da analise.

O grafite e a pixacdo sdo comuns hoje na paisagem urbana. Tanto
lugares centrais como areas mais periféricas possuem essas manifestacoes.
Entretanto, elas ndo sao feitas de maneira aleatoria. Existe por parte do pixador

e do grafiteiro uma intencionalidade de acordo com o local onde serdo

de um trabalho privado e nado coletivo e o seu valor é dado por suas qualidades intrinsecas e
nao pelas relacdes de producéo pelas quais foi produzida (MARX, Karl. O Capital. Volume 1.
Editora Nova Cultura, 1996.)
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realizadas as suas producbes, numa espécie de dialogo com lugar. Dessa

forma, se torna fundamental considerar o lugar para compreender a obra.

Como vimos no capitulo anterior, o Butantd é um bairro que desde a
década de 1990 estd passando por um intenso processo de valorizacdo e
verticalizacdo. Desse modo, podemos considerar que essas transformacdes
nao sdo aleatdrias e nem neutras, pelo contrario, que escondem ideologias,

discursos e significados.

Para Sanchez (2001), a cidade é feita de representacoes, e cada uma
delas é um conjunto de valores e orientacdées. Sendo assim, a representacao
ndo € a realidade objetiva, mas um conjunto de informacBes parciais
construidas a partir de uma perspectiva. Dessa maneira, existem discursos por
detras dessas representacdes, cheios de intencionalidades e que provocam

efeitos na realidade social relacionados aos interesses de quem 0s constroem.

Ao produzir um objeto material na cidade, uma praga, um
monumento, um edificio, produz-se também a maneira como
serd consumido, através das préaticas ideolégicas que
produzem o objeto sob a forma de discurso e imagem. Assim, a
reelaboracdo simbdlica que um discurso efetiva € parte integral
da realidade social e, por essa razao, tal realidade é também
constituida ou determinada pela prépria atividade de
simbolizagdo. (SANCHEZ, F. 2001, p. 35)

A obra estabelece uma relacdo com a cidade, de modo que, uma
mesma obra, dependendo do lugar, pode ter significados diferentes. Um
mesmo grafite ou pixacdo pode ter varias possibilidades de significados se
realizado, por exemplo, na Vila Mariana, no centro ou num bairro periférico
como o Jodo XXIIl. No primeiro caso, muitas vezes, tem por detrds o processo
de apropriacao da cultura popular enquanto mercadoria. No segundo, por ser
um bairro central, de grande circulacdo de pessoas de diferentes origens e
classes sociais, pode ter a intengéo de buscar visibilidade a algo ou alguém. E
no terceiro, em um bairro periférico como o Jodo XXIIl, pode ter por objetivo a
revolta, o questionamento e até mesmo a revitalizagdo do ambiente construido,
sendo uma pratica comum de grafiteiros se reunirem para realizar trabalhos em

areas periféricas ou moradias degradadas, como ocupacoes.
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O bairro, sobretudo nos Distritos do Butantd e do Rio Pequeno, conta
com uma grande parcela de moradores estudantes da Universidade de S&o
Paulo. Isso traz consequéncias diversas, como o aumento do custo de vida (ja
que no Brasil a maior escolaridade, de certa forma, esta atrelada a maior
renda) e uma grande rotatividade de moradores, que muitas vezes,
estabelecem uma relagdo maior com a universidade do que com o proprio
bairro, sem compreenderem e se envolverem nos processos de transformacao
local. Muito embora existam trabalhos e projetos realizados na universidade
que estdo ligados ao bairro e que influenciam positivamente na realidade local,
por exemplo o movimento contra a operacdo urbana Vila Soénia (citado no
capitulo 3) que contou com uma forte participacdo de estudantes e
pesquisadores da USP (FIORAVANTE, 2013).

A universidade também tem influéncia no bairro no que compete a
producdo de grafite e de pixacao realizados, sobretudo, por estudantes das
artes plasticas e das ciéncias humanas'®. Mas podemos constatar que, nesse
caso, o raio de atuacdo é pequeno, restrito as proximidades da universidade,
sem atingir as areas mais extremas e periféricas, como o ja citado Joao XXIII,
Vila Dalva, Educandéario, Paulo VI, entre outros, evidenciando que essa
populacdo conhece apenas uma parte das contradicdes e da realidade do
bairro. Diferentemente de grafiteiros e pixadores locais que possuem um
grande conhecimento empirico do lugar, de suas transformacfes e possuem

trabalhos nos quatro cantos, como é caso dos trabalhos dos grafiteiros e

pixadores Mia, Dada e Ivan, os desse ultimo ilustrado abaixo.

12 Informacdo constatada a partir de trabalhos de campos e entrevistas com pixadores e
grafiteiros. Nos trabalhos de campo verificou-se que nas proximidades com a universidade as
técnicas e tematicas utilizadas pelos grafiteiros s@o diferentes das areas mais periféricas do
bairro, além de serem realizadas em areas de menor risco (fachadas de muros).
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Imagem 11: Trabalhos do grafiteiro e pixador lvan em varios lugares do bairro do Butanta

Se por um lado a Universidade produz pensamento critico tendo como
uma das consequéncias a contestacdo (inclusive a ela prépria) por parte de
alguns estudantes, por outro lado, ela representa uma contradigdo por ser um
dos simbolos da desigualdade socioespacial do bairro e isso é expressado nos

seus muros e arredores por meio do grafite e da pixagao.

Ao lado da USP — que é uma das principais universidades da América
Latina —, localiza-se uma comunidade extremamente precaria: a Sdo Remo.
Sao duas realidades completamente distintas separadas apenas por um muro.
Grande parte da comunidade que frequenta diariamente a USP é oriunda de
outros bairros, cidades, estados e até de outros paises. Em contrapartida,
grande parte dos moradores da Sado Remo, que sao os “vizinhos” da
universidade, ndo tem acesso a ela como estudantes, mas sim como
trabalhadores da limpeza e da seguranca. Obviamente, esse contraste espacial
tem como consequéncia um sentimento de revolta, mesmo quando né&o
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compreendida, e pode se desdobrar — entre outras coisas — na producao do

grafite e da pixacao.

Imagem 12: Grafites e pixa¢des na S&o Remo, comunidade ao lado da USP. Foto 1: grafites
nos muros que separam a Sdo Remo da USP. Foto 2: pixa¢des no corredor que da acesso a
S&o Remo — USP. Foto 3 e 4: nomes de moradores feitos em grafite e pixo, , respectivamente.
Foto 5: Pixagdo da palavra “memodria”. Foto 6: grafites feitos com a intengcéo de revitalizar o
lugar.

Neste contexto do Bairro do Butantd, o Distrito do Rio Pequeno e
Raposo Tavares sdo 0s que possuem as maiores desigualdades
socioespaciais, a exemplo de areas como Jd. Arpoador, Jodo Paulo VI, Jo&o
XXIIl, Cohab Educandéario (Raposo Tavares), Vila Dalva, Polop, Adalgisa,
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Ponta da Praia, Sapé, 1010, Inferninho (Rio Pequeno). Ao mesmo tempo,
esses distritos apresentam uma forte especulacdo imobiliaria, com a

construcdo de inimeros condominios fechados.

No distrito da Raposo Tavares, nas margens da rodovia proliferaram o
namero de condominios nas ultimas décadas, como apontamos no capitulo 3.
No Rio Pequeno, literalmente ao lado do Polop (area bastante precaria) existe
um bairro planejado e que destoa de seu contexto imediado, o Parque dos
Principes. Trata-se de um local de moradias de alto padrdo, com ruas
arborizadas, eficiente sistema de coleta e guaritas com vigias que observam
guem entra e sai. Nao é um condominio fechado, mas é como se fosse, porque
os moradores dos bairros vizinhos e pobres ndo circulam por 14, a ndo ser para
exercerem fungbes de baixa remuneracao/qualificagcdo, como de empregadas
domésticas, diaristas, pedreiros, babas, porteiros, e outros, tendo que lidar

cotidianamente com a desigualdade refletida no proprio espaco.

Em entrevista com o rapper Tiago Onidaru, antigo morador do bairro
(atualmente morando no municipio de Itapevi) e, portanto, testemunha de suas
transformacoes, ele afirma que na sua infancia ndo existia essa area (Parque
dos Principes), mostrando que estamos em meio a um processo especulativo
gue tende a valoriza-la, a partir da construcéo de infraestruturas, deslocando a
populacao pobre para cada vez mais longe dos centros urbanos (como Jandira,
Itapevi, Osasco e Carapicuiba) pelo elevado custo de vida, preco da terra e a

expropriacao.

Ja no distrito da Vila S6nia, na Avenida Eliseu de Almeida, sao varias as
manifestacfes de pixacdo. Em conversa com Edgar, ex-pixador e grafiteiro do
Butantd, foi relatado que uma de suas diversbes quando adolescente era
“andar pela Eliseu de Almeida e pixar com a rapaziada”. Esse comentario
evidencia que a pixacao € vista como uma forma de buscar diversao e propiciar
o encontro. E uma alternativa encontrada pelos jovens na auséncia de espagos

onde eles possam fazer isso.

As margens da Avenida Eliseu de Almeida e em seus arredores temos
um espaco urbano construido para circulagdo de veiculos, com o Rio

Pirajussara canalizado, pouquissima vegetacao e escassez de areas de lazer e
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cultura, com excecdo da prépria Casa de Cultura do bairro (sobre a qual
falaremos mais adiante). E, portanto, um espaco que foi produzido
considerando as necessidades do capital e ndo da populagdo, e isso se
intensificou com o0 processo mais recente de especulacdo imobiliaria e
verticalizacdo. A imagem 14 mostra, ao fundo, a tentativa de construcdo de

uma praga/parque publico as margens da avenida em questao.

Em nenhuma das vezes que visitamos esse lugar ele estava em uso. O
que podemos concluir € que ele foi feito muito mais para simular a ideia de que
o bairro tem uma area de lazer do que para sé-la de fato. Até porque a sua
localizacdo ndo favorece o seu uso. Fica em um local com grande taxa de
poluicdo pelo escapamento dos veiculos, elevada temperatura pela
urbanizacao e falta de arborizacao e, principalmente, pela avenida ser um local
de passagem, onde as pessoas nao costumam parar. Ou seja, o local

praticamente ndo possui espacos publicos efetivos.

Foto 2: Praga publica na Avenida Eliseu de Almeida, Vila S6nia. No centro, uma ciclofaixa feita
sobre o Rio Pirajussara canalizado. Fev. 2016. Foto: Camila Paulo.
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Foto 3: Pixacao feita em prédio comercial ao lado da praga da foto acima, assim como varios
outros pontos da mesma area. Fev. 2016. Foto: Camila Paulo.

De forma consciente ou nado, a pixacdo e o grafite se relacionam com o
lugar e, cada um a sua maneira, pode se contrapor a hegemonia capitalista da
produgédo do espaco. Os jovens que vao pixar a Avenida Eliseu de Almeida,
moradores principalmente das periferias do bairro, parecem fazer isso por
diversas razdes: porque querem se divertir, sentir adrenalina, desafiar a ordem
de quem produz esse espago, e mostrar que ndo se identificam plenamente
com ele. Mas talvez passem a se identificar a partir do momento em que o
pixam ou grafitam, porque de alguma maneira, também come¢am a atuar na
sua produgdo, como mostra a fala do grafiteiro e pixador Ivan, morador do
Butantd, quando questionado sobre as suas motivacdes para realizar tal
pratica: “Sdo varias coisas ao mesmo tempo... € lazer, é diversédo, esporte”.

Na Vila Dalva tinha uma “quebradinha”, a Ponta da Praia. Eu morava
na rua da Ponta da Praia. Ha uns 10, 15 anos atrds era uma outra
paisagem. Era muito barraco, muito tijolo vermelho...e hoje vocé vé
que tem uma “ilhazinha” do que era a Ponta da Praia, bem
pequenininha e a outra rua ta tudo de alvenaria, prédios e com outra
populacdo. A proximidade com a USP, e agora o metrd, deixou o
metro quadrado mais caro. Lembro da padaria do bairro, a “Cinco
Quinas”, onde todo mundo comprava pdo porque era barato e

gostoso. Hoje virou uma padaria elitizada. Mas mesmo com essa
“elitizada” o bairro ainda tem os polos de resisténcia. A Casa de
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Cultura, no Peri-Peri, de ano em ano tem um evento de grafite la que
pintam a fachada toda.

(trecho da entrevista de Tiago Onidaru, Rapper do Rio Pequeno)

Para compreender a acdo do poder publico em relacdo ao grafite e a
pixacdo no bairro, entramos em contato com representantes da Subprefeitura e
da Casa de Cultura do Butantd, além de tentarmos entender essa acao

também por meio das falas dos préprios pixadores e grafiteiros.

Na Casa de Cultura do Butantd, localizada no Distrito da Vila Sonia, néo
precisamos nem entrar para jA comecarmos a ter alguns indicios das diretrizes
de suas politicas em relacdo ao grafite e a pixacdo. Toda a sua fachada é
grafitada e por grafiteiros do proprio Butantd, mostrando que ali o grafite é
reconhecido como manifestacdo artistica. Por essa concepc¢do, ha cerca de
doze anos, a Casa de Cultura realizava oficinas de grafite, onde os oficineiros e
os alunos eram moradores do bairro. Tivemos a oportunidade de conversar
com um ex-grafiteiro e pixador que participou dessas oficinas, Edgar Neves,
atualmente professor de Biologia. De acordo com seus relatos, entre as tantas
coisas que os oficineiros ensinavam, dentre elas estava a necessidade de pedir
autorizacdo para grafitar muros. Isso evidencia o argumento de que por mais
qgue o Estado possa ter uma iniciativa positiva em relacdo ao grafite, ao mesmo

tempo ele tenta limitd-lo enquanto ferramenta de subversao contra ele proprio.

Entretanto, jA ha alguns anos que a Casa de Cultura ndo oferece mais
essas oficinas. Em conversa com Claudio, coordenador da instituicdo nos
altimos trés anos, a Casa de Cultura atualmente, no que compete ao grafite,
apenas seleciona os projetos enviados pelos oficineiros de diversas areas
guando abrem os editais e que nos ultimos ndo houve oficinas de grafite,
porque ndo foram enviados projetos da area. A pixacéo nao foi considerada. O
que parece € que na perspectiva da Casa (e do coordenador) o grafite € uma
manifestacdo artistica representativa da periferia e a pixacdo algo menor ao
ponto de ndo ser citada e também de ndo fazer parte de sua fachada. A
pixacdo nao parece ser algo que seria incentivada pelo poder publico porque o

que ela faz (pelo menos na origem) é a contestacédo do mesmao.
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Na Subprefeitura do Butantd entrevistamos Pedro Guasco, Supervisor
de Cultura desde 2013, a partir do inicio da gestdo do prefeito Fernando
Haddad. Pés-graduado pela USP, na &rea de Antropologia, coincidentemente
tendo como tema de seu mestrado o Hip Hop, Pedro se mostrou bastante
esclarecido em relacdo a todas as questbes abordadas, dando-nos muitas
informacdes sobre historico do Hip Hop no Bairro e sobre as politicas publicas
relacionadas a ele e aos demais movimentos culturais. Diferentemente do
coordenador da Casa de Cultura, Pedro compreende a pixacdo e o grafite
numa linha bem similar a desta pesquisa, enxergando a importancia de ambas,
sobretudo da primeira, na constituicdo da identidade e pertencimento de
individuos oriundos majoritariamente das classes subalternas. Entretanto,
afirma que a supervisdo de cultura € um cargo de articulagdo entre os
movimentos e que nao possui muitos recursos para atuar no fomento de
atividades com grafiteiros, sem recursos até mesmo para a compra de
materiais. Ou seja, por mais que 0 supervisor valorize essa producdo, a
Subprefeitura em si ndo valoriza (ou ndo tem recursos suficientes para fazé-lo).
De acordo com Pedro, a maior parte das verbas sdo destinadas as areas de

limpeza e seguranca urbana.

Ainda na Subprefeitura, fomos informados que a limpeza urbana — setor
responsavel entre outras coisas, pela decisdo do que permanece ou € retirado
da paisagem da cidade — é realizada pela Coordenadoria de Projetos e Obras
da Subprefeitura, supervisionada por um engenheiro e uma arquiteta, ndo
tendo nenhuma relacdo com a Supervisdo de Cultura. Sendo assim, ndo existe
nenhum tipo de debate sobre o que é o grafite e a pixacdo, sobre a importancia
dessas manifestacbes no bairro como representacdo de uma cultura e de um
discurso ndo-hegemoénico. S&o definidos critérios aparentemente aleatorios
sobre os padrdes estéticos a serem seguidos, sobre 0 que € ou ndo belo, sobre
vandalismo, preservacdo ou degradacdo do patrimonio publico e que, por sua
vez, acabam determinando a producéo da paisagem urbana do bairro.

Além disso, a Coordenadoria de Projetos e Obras do Butanta, no final de
2015, comecou a realizar obras de revitalizacdo de becos, escadarias e pragas
das areas mais precarias do bairro. Entre colocar grama sintética e

equipamentos de ginastica para idosos, uma das medidas foi pintar de
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“colorido” as paredes das vielas, como consta no proprio site da Prefeitura de
Séao Paulo e mostra a foto abaixo: “Na lateral da passagem tracos geomeétricos
bem coloridos, marca registrada das vielas que estdo sendo reformadas, da

nova cara ao espago.” =

Imagem 13: Viela entre as ruas Miguel Teodoro Ferreira e Gasco Pietro, no Rio Pequeno,
sendo pintada pela Coordenadoria de Projetos e Obras. Foto retirada do site da Prefeitura de
S&o Paulo (www.prefeitura.sp.gov.br). Acesso em 28 de Fev/2016.

Em funcéo da linguagem utilizada pelo 6rgéo oficial (dar uma “nova cara
ao pedaco”, assim como a ideia de usar tragos coloridos) compreendemos que,
de alguma maneira, essa tentativa de “revitalizagdo” faz mengao ao grafite e ao
seu uso também como forma de revitalizar areas periféricas. Entretanto, a obra

da Prefeitura tomou um sentido completamente contrario. As formas

B3 Site: www.prefeitura.sp.gov.br. Acesso em 28 de Fev/2016.
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geométricas coloridas que foram utilizadas nas paredes, diferentemente do
grafite, ndo trazem ideia alguma, nenhuma reflexdo, e sdo tdo agressivas a
paisagem como a cor cinza, que € a cor que costuma ser utilizada pelos érgaos
publicos para apagar as pixacdes e os grafites. Isso, porque para pintar o muro
de colorido, a prefeitura apagou as expressdes que ali estavam, produzidas
pelos moradores do préprio lugar e que eram as suas marcas de

pertencimento.

Estas modificacbes na paisagem do Butantd, que identificamos em
nossa pesquisa de campo, nos permite fazer o seguinte raciocinio: pensar
numa situacdo em que o grafite tem uma funcéo de revitalizacdo quando feito
por um grupo de grafiteiros e pixadores oriundos da prépria comunidade ou
convidados por ela, realizando esse trabalho com o intuito de tornar a
paisagem do lugar menos degradada, mostrando para a sociedade que ali,
apesar do abandono do Estado, existem identidades sendo criadas; individuos
com projetos proprios e coletivos; que existe cultura; que existe resisténcia.
Outra acdo bem diferente se da quando o proprio Estado (um dos agentes
centrais no processo de periferizacdo dessa populacdo) quer “revitalizar” o
lugar. E o poder publico aceitar a condicdo em que vivem essas pessoas,
naturalizar a favela e a pobreza, apagar os registros contidos nos seus muros e
ainda “pintar de colorido”, tentando mascarar a realidade, se utilizando,
inclusive, de uma copia perversa dos signos da periferia, com uma acéo que,

neste caso, nao traz a revitalizacdo e sim uma forte violéncia simbdlica.
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Consideracgdes Finais

Este trabalho buscou realizar uma pesquisa que pudesse compreender o
grafite e a pixagdo como manifestacdes que estdo fortemente relacionadas aos
usos do espaco urbano, como uma forma de evidenciar os problemas das
cidades, tanto na mensagem como no préprio ato de pixar e/ou grafitar,
inclusive existindo dentro dessas manifestacbes certas contradicbes, como

apontamos ao longo deste trabalho.

Além de evidenciar as desigualdades e as contradicdes da sociedade
urbana, em grande parte das entrevistas que realizamos para esta pesquisa o
desenrolar da investigacdo nos fez pensar em uma outra questdo: a pixacao e
o grafite como uma forma de viver e de interagir com a cidade, como uma
espécie de “solugcdo” para alguns problemas urbanos. Ja que o espago publico
urbano ndo é projetado para a vivéncia do mesmo, — isto é, para fomentar a
interacdo, o0 encontro —, a pixacao e o grafite, muitas vezes, parecem subverter
essa caracteristica das cidades. As pessoas costumam sair juntas, cada
grafiteiro e pixador conhece um o trabalho do outro, e assim a cidade vai sendo
vivida. Como mostra um de nossos entrevistados,

Eu resolvi que ia fazer 1000 grafites em um ano [...] peguei um
mapa e resolvi conhecer todas as quebradas de Sdo Paulo de
ponta a ponta. Nenhuma ficou batido. E que outra maneira eu
teria de conhecer todos os cantos de S&o Paulo? Vocé
conhece a cidade de perto, as pessoas de perto. O mundo real,
as pessoas reais e ndo o que vocé vé na novela. (lvan,
grafiteiro e pixador do Butant&)

O espago urbano do bairro do Butantd, assim como a cidade de S&o
Paulo, ndo foi pensado para que ocorra a interagdo entre as pessoas e com 0
lugar. O grafite e a pixagdo se tornam entdo alternativas que esses jovens
encontram para viver a cidade, buscando se reconhecer e serem reconhecidos
atraves dessas expressdes. Como mostra ainda o mesmo entrevistado, “Vocé
passou por aquele lugar e agora uma parte de vocé ta la. Vocé é onipresente.
Todo mundo vai saber que vocé passou por ali [...] Quando vocé vai grafitar
num lugar, acabou, vocé conhece todo mundo daquele lugar [...]”. (lvan,

pixador e grafiteiro do Butanta)
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Mas nao € algo simples ir contra o projeto dominante de cidade. Na
busca pela interagdo com o espacgo urbano, por visibilidade, reconhecimento e
pertencimento muitos grafiteiros e pixadores acabam tendo inUmeros prejuizos
e suas vidas sdo marcadas para sempre. Alguns chegam a perder a vida
escalando prédios, ou sdo assassinados (as vezes até por serem confundidos
com assaltantes), presos e/ou alvos de muitos processos judiciais, e ficam
doentes, como é o caso do grafiteiro e pixador Ivan, que adquiriu hérnia de
disco pelo intenso peso da mochila cheia de tinta que carregou durante anos
de sua vida (além dos diversos processos que adquiriu por ter grafitado muros

privados sem permissao).

Dessa maneira, podemos concluir que a pixagédo e o grafite no Butanta
representam formas de criacdo de identidades locais, e de contestacdo dos
projetos urbanos que ali sdo executados. Essas interven¢des se dao tanto pela
desigualdade, exclusdo e segregacdo que a cidade apresenta, como pela
auséncia de espacos publicos de lazer, esporte e socializacdo. Ja que o Estado
ndo oferece isso a populacdo, — ou oferece de forma completamente
insuficiente —, a prépria populacdo local encontra formas alternativas de
produzir. Sd0 medidas “improvisadas” da cultura popular para viver a cidade e
imprimir nesta um outro discurso, criando, ao seu modo, aquilo que o Estado
nao Ihes oferece. Em contrapartida, o poder publico reage a isso com politicas
para neutralizar — ou mesmo “sufocar” — a expressdo desses movimentos.
Concomitantemente, ao que parece, 0 carater transgressor dessas
manifestacdes tende a perder forca, com a incorporagao dessas “alternativas” a

l6gica do mercado capitalista.
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